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دار النشر للجامعات © 


أعصط سال عطكه مفعهل الأممدع 


مقدمة 


وقعت عيني في سن الطلب على كتاب العسروض والقوافي لإسماعيل 
ابن أبي بكر المقري ضمن كتابه البديع الموسوم ب(الشرف الوافي في علم 
الفقه والتاريخ والنحو والعروض والقوافي)» وقد وضعه على غرار كتاب 
محمد بن يعقوب الفيروزآبادي صاحب كتاب القاموس المحيط والقاموس 
الوسيط الجامع لما ذهب من لغة العرب شماطيط) الذي صنعه للسلطان 
الأشرف إسماعيل بن العباس بن علي -ملك اليمن المتوفى سنة 37٠مهء‏ 
وكان كل سطر فيه يبدأ بألف. وقد استعظمه السلطان المذكورء فأراد 
صاحب الكتاب أن يظهر مقدرته التى لا تقل عن مقدرة الفيروزآبادي 
فعمل كتابه الحسن الذكر الذي لم يبن إلى مثاله (كتاب الشرف الوافي)» 
وقد التزم أن تخرج من أوائله وأواخره وأوسطه علوم غير العلم الذي 
وضع الكتاب له وهو الفقهء وقد أراد أن يتقدم به للملك الأشرف 
إسماعيل» لكنه لم يتم في حياته» فقدمه لولده الناصر فوقع عنده -بل 
وعند سائر علماء عصره ببلده وغيرهما- موقعًا عظيمًا وأعجبوا به. وهذا 
الكتاب -كما هو واضح- يشتمل مع الفقه على نحو وتاريخ وعروض 
وقوافي» لكنه لم يستطع أن ينال به الحظوة التي نالها الفيروزآبادي لدى 
ملوك بني رسول في اليمن آنذاك. 

وكتاب العروض والقوافي الذي حواه هذا الكتاب العجيب واضح 
المعالم» سهل التبويب» جيد التأليف. مختصر العبارة» قصد به التبسيط 
لهذا النوع من الفنء فجاء مقتضبًا في كثير من مسائلهء غامضًا في بعض 
جوانبه يحتاج طالب العلم إلى شرح وإيضاح لما غمض منه ليفهمه؛ وإلى 
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0002 كت العروض والتوفاق 
بط الأمثلة ليدرك الفائدة التى هدف إليِها المؤلف» فكان ذلك منى 
سهان متوافيتا قمَمه اللقراه عنامة» والمهتمين بهذا النوع من الخلوم 
خاصة؛ لدتعم الفائدة من هذا الكتاب الجليل الذي ظل ردحًا من الزمان 
قابعًا مع غيره من التصانيف المهمة في بابها ضمن هذا الكتاب البديع . 
أرجو أن يتقبله القارئ الكريم مني بمجمله. وأن يتلمس لي العذر فيما 
حصل عندي من قصور عن الوصول إلى الهدف المنشودء فقد أخلصت 
فيه النية لله تعالى» وحررت أبوابه وفصوله حسب المتبع في تصائيف هذا 
الفن» وجعلته سهل التناول» كثير الأمثلة» وأجليت غموض بعض 
مسائله؛ وأزلت إبهام بعض قضاياه. والحمد لله أولا وآخخراء فهو مولاي 


ونعم النصير. 
اللؤلف 
أ.د/ يحيى بن علي يحيى المباركي 


نلنكن 


بت كناب الخروض ولحو فج 2ج 


قال المقري"2 في العروض: 
«(أمر بتأليف هذا الكتاب وجمعه مولانا السلطان الملك 


(ش) :١‏ هو إسماعيل بن أبي بكر بن عبد الله المقري بن إبراهيم بن علي بن 
عطية بن علي الشرف- أبو محمد التغدري» الشاوريء» الشرجيء اليماني» 
الحسينيء الشافعي, ويعرف بابن المقري» وسمي النزرجي جده عبد الله بن 
محمد. ولد سنة هللاه فى منتصف جمادى الأولى» وقال الجمال بن المخياط : 
إنه رجع عنه» وصح له أنه 3 4هاه والحسيني: نبة إلى أبيات حسين من 
نواحي سردد» ونشأ بها وتفقه على الكاهلي وغيره. ثم انتقل إلى زبيد (هكذا 
حكاه السخاوي في الضوء اللامع » أما ابن العماد الحتبلي فجعل ولادته سنة 
5ه, وهو يعيد). وكان عصره يزخخر بكبار العلماء والفضلاء وطلبة العلم» 
وقد تلقى تعليمه في زبيد التي كانت تمحنضن في جناتها كثيرا من العلماء؛؟ حيث 
حلقات الندريس التي لا انقطاع لهاء فأكمل تفقهه بها على جمال الدين الريمي 
(شارح التنبيه) فقرأ عليه «المهذب»؛ وسمع غيره» وتفقه عليهم» وأخذ العربية عن 
علماء وقته كمحمد بن زكرياء وعبد اللطيف الشرجي ومهر فيهما وفي غيرهما من 
العلوم» وبرز في المنطوق والمفهوم. وتعانى النظم فبرع فيهء وقرأ عدة فنون وبرز 
في جميعها. وفاق أهل عصره؛ وطار صيته واشتهر ذكرهء ومهر في صاعة النظم 
والنثرء وجاء بما لا يقدر عليه غيره» وأقبل عليه ملوك اليمن» وصار له حظ عظيم 
عند الخاص والعامء وولاه الأشرف تدريس المجاهدية بتعز» والنظامية بزبيد» فأفاد 
واستفادء وانتشر صيته فى سائر البلاد» وكان له فقه وتحقيق» وبحث وتدقيق» 
ولم يزل السلطان يلحظه بعين الإكرام» والجلالة والإعظام» وكان غاية في الذكاء 
والفهم. وقال الموفق الخزرجي: «كان فقيها محققا باحنًا ومدققًا مشاركًا في كثير 

من العلوم والاشتغال بالمشور والمنظوم» إن نظم أعجب وأعجزء وإن نثر أجاد - 
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الأشرف”'! إسماعيل بن العباس -أدام الله أيامه-. ويعدء فهذا 
الكتاب ألفته فى العروض” , 


- وأوجزء فهو المبرز على أترابه والمقدم على أقرانه. وكان يقول الشعر الحسن مع 
كراهته أن ينسب إليهء ويتعانى في غالبه التجنيس واستنباط المعاني العربية بحيث 
يأتي بما يعجز عله غيره من الشعراء فى أحسن وضع وأسهل تركيب» وامتدح 
الأشرف إسماعيل بن العباس وغيره» ولم يزل الأشرف يلحظه ويقدمهء وهو 
جدير بذلك» فقد كان غاية في الذكاء والفهم الذي لا يوجد له نظير. 

(ش) 1: هو الملك الأشرف إسماعيل بن العباس بن على المتوفى سنة 7١٠مهء‏ 
اشتغل بفنون من الآدب والتاريخ والحساب» والّف كنبا ونظم شعرًا حنًا مع ثناء 
المؤرخين عليهء ووصفوه بالحلم والعطف وحسن السياسة.. إلخ. وهو أحد ملوك 
بي رسول ملوك اليمن» ويمتد ملكهم في اليمن إلى زبيد وتعز وعدن وججمبلة 
وغيرها من بلاد اليمن» ووالده هو الملك الأفضل العباس بن علي بن داود المتوفى 
ه. كان من أكابر المؤرخين» عارثًا بفنون من العلم والأدب والتاريخ مع يقظة 
تامة فى سياسة الملك وحسن تدبيره» ويبدو أن مملكة بنى رسول فى اليمن درجت 
على الاهعمام بالعلم والأدب» وكان ملوكها على حظ وافر مكايا وكانوا 
يشجعصون على المعرفة وحب نشر العلم وتقريب أهله وذويه منهم وإغداق الهدايا 
والأعطيات السخية عليهم. ولم يشذ عن هذه القاعدة من ملوك هذه الدولة سوى 
الملك الناصر أحمد بن إمسماعيل المتوفى سنة 1717/ه. حيث ذكر المؤرخون بأنه لم 
تمن سيرتهء وتوفي على أثر صاعقة نزلت عليهء وتولى بعده ابنه عبد الله بن 
أحمد بن إسماعيل المتوفى سئة ٠‏ 47ه. وكان عادلًا صالح اليرة محيًا للعلم 
والعلماء. 

(ش) *: قيل في تعريف العروض من الناحية اللغوية: إنه يطلق على الطريق 
الوعر في الجبل. وقيل: إنه مأخوذ من مفهوم العمود المعترض في وسط الخيمة. 
وقيل: إنه يطلق على الميزان. وقيل: إنه نسية إلى بلاد عمان التي كانت تمى 
العروض» وهي البلد التي يتتمي إليها الخليل بن أحمد الفراهيدي- يرحمه الله-. - 


كنف لحرو ولد 17ج 


- (ت١07١ه)‏ وقيل: إنه نبة إلى مكة المكرمة لاعتراضها في وسط الأرض . أما 
في اصطلاح أهل هذا الفن: فإنه علم بأصول وقوانين يماز بها مستقيم الشعر من 
منكسره»؛ وصحيحه من فاسده» كما أن النحو معيار الكلام به يعرف معربه من 
ملحونه. 

أما موضوعه: فهو الشعر العربىء الذي يعنى عند النقاد ذلك الكلام الموزون 
المقفى قصدا المعبّر عن الأخيلة البديعة والصورة المؤثرة البليغة للوقوف على صحة 
وزنه من خخطته التمثل في التفاعيل العروضية التي تتخذ مقياسا لمعرفة البحور 
والتمييز بين الأوزان وما يعرض لها من العوارض التي اصطلح عليها باسم 
الزحافات والعلل. 

أما واضعه: فقد انعقد الإجماع عند علمائنا القدامى من اللغويين والنحاة على 
أنه من وضع الخليل بن أحمد الفراهيدي -يرحمه الله-. 

سبب وضعه: كان الشعراء قبل وضع علم العروض ينظمون شعرهم على 
نهج مَنْ تقدمهم من الشعراء» أو اعتمادًا على فطرهم الصافية النقية السليمة 
الخالصة؛ غير أنه بعد مجيء الإسلام واختلاط العرب بغيرهم من أبناء الأصم 
الأخرى التي دخلت الإسلام واعتنقته كدين سواء أكانوا ممن أتوا إلى بلاد 
العرب أم من أولئك الذين بقوا في بلدانهم واخمتلطوا مع أبناء العربية الذين 
أتوهم فاتحين ومبشرين بهذا الدين الجديدء ومن هنا فسد الذوق العربي 
وتقلصت الفطر السليمة» واختلط مهلهل النسج برصينه: وجيد الشعر برديئه» 
وقد خشي الخليل بن أحمد أن يختلط الأمر على الشعراء الجدد في نظم الشعر 
حين اتحتلطوا بالأعاجمء وتقلصت الفطرة العربية السليمة» فبعد أن كان 
العربي يقرضص الشعر عفو الخاطر على البديهة» ويجيده فلا ينبو لفظ عن لفظء 
ولا تتجافى نغمة عن أخرى أصبح الخطأ شائمًا والخطر قائمًاء ففكر بوضع 
شيء يرجع أهل هذا الفن إليه فكان هذا العلم. 
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2-0 
أوله: بحر 


(ش) 4: يجدر بنا قبل أن نستعرض بحور الشعر وأوزانها فى هذا الفن -كما ذكر 
المصنف- أن نوضح للقارئ كيفية التعرف على بحر ما من بحور الشعرء فنقول: 

إذا أردنا أن نعرف أن بينًا شعريا موزون أو غير موزونء أو من أي بحر من 
البحور الشعرية هوء أو من أي وزن من أوزان البحر فإننا نعمد إلى طريقة أو أكثر 
من طرق التقطيع التي قررها علماء هذا الفن» ولعل من أشهرها وأكثرها فائدة هي 
الطريقة التعليمية التقليدية وتتلخص في عدة أمور: 

- كتابة البيت الذي نريد تقطيعه كتابة تعتمد على الرسم الكتابي» ثم نكتبه مرة 
أخرى كتابه صوتية (عروضية) قائمة على أن ما ينطق به يكتبء وما لا ينطق به لا 
يكتبا» ونقوم بعد ذلك بتعقب الوحدات الصوتية التي بَيّتْ منها ألفاظه 2 
ونصنع خطوطا تحمها هكذا: (/) للرمز إلى الحرف الصحيح الساكن الشحرك أيا 
كانت حركته (فتحة أو كسرة أو ضمة)» ودوائر هكذا (ه) للرمز إلى الحرف 
الصحيح الساكن سواء أكان حرقًا صحيحًا ساكنًا أم حرف مد إلى آخمر البيت» 
ونتحرى بعد ذلك التفاعيل المناسبة للأوزان التي اشتمل عليها البيت بمقتضى وضعه 
حب المركة والنتكوة + مثال. ولاك قول الشباعر: 


ما ورقه ٠.‏ عام 00000 50 2 وا جه 
-١‏ شهد العدو ‏ بعزتي ع لآ أرهب الد دنا وفر | آني معي 

ا 0 1000 ماف د 2-0 
؟- شهد لعدو وب لآ أرهيد دنْيَاوَقر آني معي 
؟- شهد لعدو و بعرزتي لآأرهد دَاوَفَر أني معي 


زألطاء ‏ [لاطاء إالاء ءاه إء/لء ‏ لله 
؛ - التفاعيل : 


نه لكل مني قتي ةجرد تين 
أأأعزاء ‏ |أأااء ‏ إلا أعاءااء لاله إءاللة 
«- تناع سُتَنَاملنْ اسان مُنْمَاطن نمام مُنْقَاطُن 


ولا يتحقق ما ذكرنا إلا بأن يلزم المقَطْم للبيت الشعري توزيعه إلى وحداته 
الإيقاعية الصوتية وذلك باتباع القوانين التالية: 

-١‏ تسقط همزة الوصل من الوزن في وصل الكلام كما تسقط في النطق نحو: 
نح الولد هم نجحلولد» واتخذ ه وتتخذ. واستغفر © وستغفر. 

1- جعل التدوين أيّا كان نوعه (تنوين فتح أو كسر أو ضم) نوثًا ساكنة نحو: 

7- جعل الحرف المشدد حرفين عند إرادة الوزن» أولهما ساكن والثاني متحرك» 
نحو عد علد 

4- إبدال «ال؛ الشمسية حرفًا من نوع الحرف التالي لها وإدغامه فيه والاعتداد 
به حرفين» أولهما ساكن وثانيهما متحرك؛ نحو ظهر النجم- ظهر نُتَجم. 

ه- حروف المد التي لا تكتب في الخط الرسمي يجب مراعاتها في الخط 
الصوتي «العروضي» مثل: هذا وذلك وهؤلاء هههاذا وذالك وهاؤلاء» ومثل 
ذلك: هكذا وداود ولفظ الله -جل جلاله- ونحو الرحمن. 

1- لما كان العربي لا يبتدئ في كلامه باكن ولا يقف على متحرك» بل يأتي 
بهمزة وصل توصلاً للنطق بالساكن نحو فعل الأمر من كتب - كشب اكتبء كما 
لا يقف على متحرك في نهايتي الشطر الأول والشطر الثاني من البيت الشعري» بل 
يشبع حركتهما إن كانا متحركين لينتج عن مدهما حرف ساكن يصح الوقف عليه 
فينشأ عن الضمة واوء وعن الفتحة ألفء وعن الكسرة ياء نحو قول الشاعر: 

إَنْ الدّار بق الشجر-ي 2 أَنْوَيْنَ مُّدْ حجَع وُذ مَْرْسِي 

- محفظ بعض الكلمات في اللغة العربية بحروف في الخط الرسمي رذلك 
مشل واو عمروء وألف قاموا.. فيجب حذفها في الكتابة الصوتية (الكتابة 
العروضية) هه عَمَرَ وقامؤ. 
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4- تحمذف حروف المد (الألف والواو والياء) من أواخر الكلمات فى اللغة 
العربية إذا وليها حرف ساكن نحو: فن انيت «قليناء إلى المارسة اللمدرنة: 
كتبوا الواجب كتبلُواجب . ْ 

4- مقابلة متحركات البيت الشعري بمتحركات التفعيلات» وسواكن البيت 
بسواكن التفعيلات- كما ذكرنا ذلك سابقًا. 

وهناك طريقة أخرى لتقطيع البيت الشعري وتحديد نوع البحرء وهي تقوم على 
استعمال الترقيم بدلاً من الرمزين (/) و(0) للإشارة بهما إلى كون الوحدة الصوتية 
زوجية أو فردية» فيوضع تحت «مستفعلن» مثلاً )5١75(‏ للرمز إلى أن في تفعيلة 
«مستمفعلن» ثلاث وحدات صوتية زوجية وهى (مَىة تفء لن). وواحدة فقط 
فردية (ع)؛ وقد قمت التفعيلات في هذه الطريقة إلى قسمين: ما يعد منها 
أصيلاً. وما يعد بديلاً.. وحددت التفعيلات البديلة بالنسبة لكل تفعيلة أصلية. 
فمثلاً جعلت تفعيلة «مستفعلن» الابقة )5١77(‏ تفعيلة أصيلة» وكذلك حال 
جميع التفعيلات السباعية الحروف» فإنها جميعًا تفعيلات أصيلة وأساسية. . أما 
التفعيلات السداسية مثل «مفتعلن» - .)5١١5(‏ و«مفاعلن» - 2)5١5١1(‏ 
فتفعيلات بديلة أو إضافية؛ وقد تكون أصيلة أحياناء ويرد على ذلك النص فى 
مكانه . فإذا أردنا وزن بحر السريع مثلاء قلنا: إن تفاعيله الاصلية هي «مستفعلن- 
مستفعلن- فاعلن» للشطر الواحد... ويمكن الامتعاضة عن «مستفعلن» هذه 
بتفعيلتى «متفعلن ومفاعلن». فيكون الوزن «مستفعلن- مفتعلن- فاعلن؟» أو 
«مفستعلن- مفاعلن- فاعلن» أو «مفاعلن- متفعلن- فاعلن» أو «مفاعلن- 
متفعلن- فاعلن؟ أو «مفاعلن- مفتعلن- فاعلن»» وكل هذه الأوزان هى البحر 
السريع نفسه لا يتغير من لحنه وجرمه شيء أبداء مثال ذلك قول الشاعر: ١‏ 
يا صاحبّى رَخُلي لقد هاضني أني قصب ت العُمْرَ رم 3 النَوى 
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93 سس كتلب العروض لع شيج 


موازين الشعر: كما أن لدى التاجر والبقال والجزار ومعظم الباعة قطعًا من 
الحديد هي الكيلو والجرام والأوقية... يعرضون عليها سلعهم عند الييع» 
فللعروضى صنجة مشابهة لذلك هى: (التفعيلة) يزن بها بيته الشعري وقصيدته» 
وتعني هذه التفعيلة: حكاية الإيقاع عن طريق صيغ صرفية أو وحدات صوتية 
يقاس بها الإيقاع في البيت الشعري. وجملة التفاعيل التى استعملها العروضي 
للتعامل مع وزن المتحركات والسواكن عشرة» وتتألف كل واحدة منها من عدد من 
المقاطع الصوتية» ويعني المقطم الصوتي: مجموعة من الحروف تبدأ بمتحرك وتنتهي 
باكن. وهذه التفاعيل هي: فعولن» فاعلن. فاعلاتن؛ فاع لاتنء متفعلن» 
مستفع لن» مفعولات» مفاعيلن» مفاعلةن» متفاعلن. وكما أن الكيلو والاقة 
والرطل . . إلخ كلها تتكون من الجرام والاوقية والدرهم. . نكذلك التفعيلة 
«صنجة العروضي»: تتكون من السبب والوتد والفاصلة. فالسبب: هو كل لفظ 
تألف من حرفين. ثم هو ينقسم إلى قسمين: ثقيل» وخفيف. فالثقيل: هو ما 
تألف من حرفين متحركين مثل «مّع»؛ والخفيف: هو ما تألف من متحرك وساكن 
مثل «مَن». الوتد: هو كل لفظ تألف من ثلاثة أحرف. ثم هو ينقسم بعد ذلك 
إلى نوعين: الأول: وتد مجموع: وهو أن يتحرك الأول والثاني ويكن الثالث 
نحو «على» وإلىء وبلى». الشاني: وتد مفروق» وهو أن يتحرك الأول ويسكن 
الثاني» ويتحرك الثالث نحو «قامء قال. فوق». أما الفاصلة: فهي كل لفظ تألف 
من أكشر من ثلاثة أحرف. ثم هي تنقسم إلى قمين: صغرىء وكبرى. 
فالصغرى: هي كل لفظ تألف من أربعة أحرف بشرط أن يتحرك الأول والثاني 
والثالث ويسكن الرابع» نحو «مَمَهُم2 أما الكبرى: فهي كل لفظ تألف من خمسة 
أحرف بشرط أن يتحرك الأول والثاني والشالث والرابع ويسكن الخامس» نحو 
«كتبهم عَمَلْهُم) فحين يتقدم البب الثقيل ويتلوه الخفيف يسمى اجتماعهما 
فاصلة صغرىء أما عندما يتقدم البب الثقيل ويتلوه الوتد المجموع فإن اجتماعهما 
على هذه الكيفية يسمى فاصلة كبرى. 


1 


002 كناب إلعروض وإلفوفا 
الطو يل )2ش 5 


أشياء تتعلق بالموازين الشعرية: قسمت التفعيلات العروضية إلى قسمين: التفعيلات 
الأصولء والتفعيلات الفروع. فالأصول: هي التي تب دأ بوتد سواء أكان 
مجموعًا أم مفروثًا نحو فعولن ومفاعيلن ومفاعلتن أو فاع لاتن. أما الفروع فهي: التي 
تبدأ بسبب مواء أكان خفيقًا أم ثقيلاً نحو: فاعلاتئن؛ فاعلن» ممتفعلنء متفاعلن» 
وتتألف حروف التفعيلة في العروض من عشرة حروف تجمعها جملة (لعت سيوفنا) . 

(ش) 5: يعنى العروضيون بالبحر أحد الأوزان الستة عشر التى نظمت عليها 
العرب في عهد جاهليتها على ما استوعبه الخليل بن أحمدء وتلقاه من المصادر 
الشعرية الثابتة لديهء وإنما سمي البحر بحرا عندهم؛ لأنه يوزن به ما لا يتناهى من 
الشعر فأشبه البحر الذي لا يتناهى بما يغترف منه. وقيل: سمى بذلك؟ لآأنه قطعة 
من الشدر اي طائفة متم وكاله تلق حتف وإضا تقييها بالبخر لمعه وتعترتهة إذاما 
من بحر إلا وقد بيت عليه قصائد جمة» وقيل غير ذلك» ولعل هذه التسمية 
نشأت من تشبيه الشعر بالبحر لبعد غور كل منهما وسعة مجاله وتهيّب راكبه» ما 
ينبغى الاستعداد لذلك بالأدوات اللازمة.. وقد يقصد بالتمية تاقى البحور 
بعضها من بعض واتصالها فيما بينها كشأن البحور الماثية» وجملة البحور- كما 
قلنا- هي ستة عشر بحراء وضع الخليل بن أحمد -كما يرْعم- خمسة عشر بحراء 
وأضاف إليها الأخفش سعيد بن مسعدة البحر السادس عشرء ويمكن تقسيمها إلى 
ثلاث مجموعات: مجموعة البحور الرباعية التى عدتها أربعة (المجتث» المضارع. 
الهزج» المقتضب) والشانية: مجموعة البحور الثمانية» وعدتها أربعة أيضنًا 
(الطويل» البسيطء المتقارب» المتدارك)ء وآخرها المجموعة الثالثة: وهى مجموعة 
الحور الحداسية الت عدتها ثبانة (الحفيك : للدي الرمل + اللكامل + الوافن: 
ابرح الرجزء السريع). وهناك تقسيم آخر وهو تقسيم البحور الشعرية 
باعتبارين: بسيط». ومركب. ويعنى الأول ذلك البحر الذي يتألف من تفعيلة واحدة 
تتردد» ويقصد بالشاني: ذلك البححر الذي يتكوّن من تفعيلتين مختلفين تتكرران 
بحسب ما يقتضيه الإيقاع الموسيقي للبحرء فبحر الطويل مثلاً من البحور المركبة؛ 
لأنه يتألف من (فعولن مفاعيلن) تتكرران أربع مراتء بينما بحر الكامل يعد من- 
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عه كنب عرض ولع يج 

وهو فعولن مفاعيلن ثمانية أجزاء9». 
- البحور البسيطة لكونه مؤلقًا من (متفاعلن) ترد #ست مرات»» ومن العروضين 
من صنَّنّها أقسامًا ثلاثة: ما يعرف بالحور الممتزجة لاختلاط جزء خماسي ك 
افعولن- فاعلن» مع جزء سباعي ك «ستفعلن- متفاعلن» وهي ثلاثة (الطويل» 
المديد» البسيط)» وأحد عشر تسمى سباعية وهي (الوافرء الكامل» الهزج» الرجزء 
الرمل؛ السريع» المنسرحء الخفيف. المضارع ٠‏ لتقب المجتث) وسبب تسميتها 
بذلك أنها مركبة من أجزاء سباعية في أصل وضعهاء وبحران يعرفان بالخماسيين 
وهنا (النشارب #والتتارله لالعباتيما علي الجواء بابي : وجملة ارون هله 
البحور خمسون وزنًا هي : للطويل ثلاثة» وللمديد خمسة» وللبسيط ستةء وللوافر 
ثلاثة» وللكامل سبعة.ء وللهزج اثنان؛ وللرجز ثلاثة» وللرمل ستةء وللسريع 
أربعة» وللمنسرح اثنان» وللخفيف اثنان» وللمضارع واحدء وللمقتضب واحد» 
وللمجتث واحدء وللمتقارب ثلاثة» وللمتدارك واحد. ولمعرفة البيت من أي بحر 
هو فإن كان مبدوءًا ب(فعولن) وبعدها (مفاعيلن) فهر من الطويل» وإن تكررت 
وحدها فهو متقارب» وإن بدئ ب(فاعلن) فهو متدارك» وإن بدئ ب(مستفعلن) فهو 
إما بسيط أو رجز أو منسرح أو سريع» وإن بدئ ب(فاعلاتن) فهو إما مديد أو رمل 
أو خفيف أما (متفاعلن) فتكون للكامل» و(مفاعيلن) للهزج والمضارع . 

(ش)1: ذكر المصنف هنا أوزان بحر الطويل وهي ثمانية تفعيلات (فعولن» 
مفاعيلن) تتكرر أربع مراتء ولبحر الطويل ثلاثة أوزان هي على التوالي: 
-١‏ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

قال الشاعر: 
وق لام نورين كوا ا ا 
وملمر إللابيب تشعرن عروضهر 2 مصائ بلاكن ضر بهرحف رتلقبرياً 
أله [أطماه لاه مله أل الططء إلطه [أعإءاة 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن ‏ فعول مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


ذا 


0062 كتلب تعروض والعوفاع 

استعمل متنو 902 

> البيت من بحر الطويل التام» عروضه: تامة مقبوضة» وضربه تام صحيح. . 
-١‏ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعرلن مفاعلن 
قال الشاعر: 

تَقُولُ وقد مال الخَبيطٌ بنَّا مسّا| عَمَرْتَ بعميري با امر الْفَيْس فائزل 
تقول وقد مالل غبيط بنامعن عقرت بعبري يما رألقي سفترلي 
//ط إلطاء لط الل //م الطماءت الطء ازا 
فعرل مفاعيلن فعول مفاعلن ‏ فعول مفاعلن فعولن مفاعلن 
البيت من بحر الطويل التام؛ عروضه: تامة مقبوضةء وضربه: كذلك. 

- فعولن مفاعيلن قعرل مفاعل فعول مقاعبلن نعول مفاغل 
قال الشاعر: 

أي جارنًا إِذ الحُعنُوب تنوب إإن مُقيمٌ مَاأقَام عسيباً 
أياجا رتاإنتل خطوب تنوبو - وإلني مقيمن ماآقام عسير 
/// إلالء //ث/ اه إللة الطلءت لل آالاء 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعل فعولن مفاعيلن فعول مفاعل 
نستنتج ما سبق أن أجزاء بحر الطويل عبارة عن (فعولن» مفاعيلن) تتكرر أربع 
مرات. مرتين في الشطر الأول؛ ومثلها في الشطر الثاني؛ وهو بحر مركب» 
ويستعمل تامًا إذا لم تحذف تفعيلة من شطريه في الأبيات الابقة» وقد لحق بعض 
تفعيلاته شيء من العوارض التي أشار إليها المصنف فيما بعد. 

(ش): أشار المصنف في كلامه إلى بعض العوارض التي تصيب أجزاء هذا 
البحرء فذكر عارض القبض. وهو في اصطلاح العروضين أحد الزحافات التي 
تلحق بعض تفعيلات البحور الشعرية فتؤثر فيها نقصّاء وسميت زحافات لأنها إذا 
دخلت الكلمة أضعفتها وأسرعت النطق بها لنقص حروفها وحركاتها. وهي على- 
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كف اعروس تعر زف 52 
العروض. والعروض وهو الجزء الآخير من نصف البيت» والجزء 
وين كه 3 نلك 
الأخير من.البيت:يسمى الضرب”. 2215 
- قسمين: زحافات بسيطة» وأخرى مركة مزدوجةء وهي مختصة- فقط- بثواني 
الأسباب». وتدخل كلا من العروض والضرب فى البيت الشعري- كما ستبين 
ذلك- ولا يلزم تكرار الواحد منها إلا إذا جرى مجرى العلة. وذلك خاص 
بمواضع معينة وسنوضح ذلك فيما بعد. وعدة الزحافات البسيطة ثمانية» أما 
الزحافات المركبة (المزدوجة) فعددها أربعة وهى على الحو التالى: 

-١‏ الزحافات البيطة: 


حذف التائي الساكن | فاعلن. فاعلاتن مستفسلن. ممعولات فعلن فعلاتن, متفعلن. معولات. 
تسكن النائي التحرك تفاعلن متفاعلن (مستفعلن) 

حدذف الثاني التحرك امتفاعلن مطاعلن (وهو ناد ر وقبيح غير مقبول) 

حذف الرايع الساكن مسطسلن. مفمولات مستملن: مفعلات 

حاف الخامس الساكن فمولن: مفاعيلن فمول. مضاعلن 
اتسكين الخامس المتحرك مفاملتن مضاعفان (مفاعيلن) 
حدف الخامس المتحرك مفاعلتن مفاعلن 

حذف السابع الساكن | فاعلاتن. مفاميئن, مستفع لن.هاع لاتن | طاعلات. مضاعيل. مستضع ل؛هاع لات 


شف الرايع والثائي الساكئين 


إسكان الثاني االتحرك وحنف الرابع الساكن 
حناف الثائي والسايع الساكئين 
إسكان الخامس وحلئف السايع الساكن 


اش) 4: ذكر المصف هنا بعض أقسام البيت الشعري الذي يعني به العرضيون 
منظومة موزونات التفاعيل من الألفاظ -كما مر بنا-» ويتألف البيت عروضيا من 
جرأين بتصليف تفعيلاته إلى قسمين متساويين» يعرف كل منهما ب (الشطر)ء 
ويعرف الأول منهما ب(الصدر) والثائى ب(العجز). ويتألف الشطر الأول من 
(عروض) وهي آخر تفعيلة فيهء و(حشر) وهي التفعيلات التي قبل- 
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ل كناب إلعروض وإلقوإفاع 


- العروض. ويتألف الشطر الشاني من: (الضرب) وهو آخر تفعيلة فيه؛ و(حشو) وهوه 

التفعيلات التي قبل الضرب» ومن (قافية) وهي الجزء الأخير من البيت من آخر حرف 

ساكن إلى أول متحرك قبل الساكن الذي يليهء ومن (روي) وهو الحرف الأخير من البيت» 

وإليه تسب القصيدة فيقال: قصيدة ميمية أو نونية. . . إلخ» مثال ذلك قول الشاعر: 
(صدر) (عجز) 


0000 ا موه 5 


اتنا لذ مجوة لشن 0 ينه للك عرد 
أء/اءاء 2 آء/امأ/ء )ا إإلعاةء ‏ لول //اللة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا فعلاتن فعلاتن فعلاتن 
جت ب بت يسو زوفن حش و (ضصضرب) 
ويتنوع البيت كذلك إلى مفصول وموصول. فالمفصول: هو الذي ينتهي شطره 
الأول بنهاية كلمة تامة -كما نراه في البيت الابق-» أما الموصول: فهر الذي 
ينتهي شطره الأول ببعض كلمة ويبدأ شطره الثاني ببعضها الآخر مثل قول الشاعر: 
امبر على مَضّضٍ السو د فإنٌ مَبرك قَاتله 
وقد يكون البيت أيضًا تام ومجزوءًا. فالتام: هو الذي استوفى تفاعيله كاملة» مثل 
ما رأيناه سابمًا في البحر الطويل» ولهذا فإن أوزان البحر الطويل تستعمل تامة. أما 
المجزوء؛ فهو الذي حذف من كل شطر منه تفعيلته الأخيرة مثل قول الشاعر: 
كَنَبت إل ك من بَلَدي كتَاب موك لَه كَمِد 
ااه اا ألا 500 
وهذا البيت جاء على وزن البحر الوافر -كما سنراه فيما بعد- وقد مضى أنه 
من البحور الداسية الأوزان» بيد أنه قد استعمل ههنا مجزوءًا بحذف تفعيلته 
الأخيرة من الشطرين» فأصبح على أربع تفعيلات -وسيأتي توضيح له- وقد يطلق 
على البيت الأول من القصيدة مصرعاء وذلك حينما تأتي عروضه موافقة لضربه 
وزنًا وقافية كقول البارودي: 


سَلام من صَبَا بَردى أرق ودمع ليِكفكَم يا دسعمشق 

ولو تأملنا كال من العروض والضرب في بحر الطويل الذي سبق الحديث عنه 
لرأينا أن عروضه دائمًا مقبوضة بينما تنوع ضربه على ثلاثة أقسام: فمرة أتى 
صحيحًا ومرة أتى مقبوضًا كعروضه. وثالثة كان محذوقًا معتمدا. أما حشوم فقد 
دخله القبض أيضا وهو حسن فيه كثيراء وربما دخله الكف على قبحء وتجدر 
الإشارة إلى أن لحاق زحاف القبض في بحر الطويل لازم فهو يجري مجرى العلة 
وهى نظير الزحافات التى ذكرت مسوطة فيما سبق. وشأن العلل كشأن الزحافات 
فكلاهما موضوعهما واحد»ء وهو أوزان البحور الشعرية ثم هما يتفقان ويختلفان 
فى أمور» فمما يتفقان فيه: 

--١‏ مطلق الحذف. 

- الدخول على الأعاريض والاضرب. 

- الدخول على ثواني الأسباب. 

ويختلفان في: 

-١‏ أن العلة تكون بالزيادة والنقص. والزحاف لا يكون إلا بالنقص. 

7- العلة تدخخل الأوتاد وأول الأسباب وثوانيهاء والزحاف لا يكون إلا فى 
ثواني الأسباب. 

7- العلة إذا دخلت التفعيلة لزمت ما لم تجر مجرى الزحاف» أما الزحاف فلا 
يلزم إن لم يجر مجرى العلة. 

4- العلة لا تدخمل الحشو إلا إذا أشبهت الزحاف» والزحاف يدخله بغير استثناء. 

ويعني العررضيون: بالعلة: تغييرا يلحق أوزان البحور الشعرية» وإذا حل لزم» 
إلا إذا جرت مجرى الزحاف فلا يلزم» ويصح حيئئذ دخوله على الحشوء وتدخل 
العلة الأسباب وغيرهاء وتكون بالزيادة والنقصان بخلاف الزحاف فلا يكون إلا 
بالنتقص » وتتقسم العلة إلى قسمين: علة زيادة وعدتها ثلاث» وعلة نقص وعدتها 
عشر»ء وإليك هذه العلل مفصلة: 


ينا 


لييدتلا-١‎ 


> التصبيغ 


زيادة سبب خفيف على ما 
آخره وتد مجموع. 

زيادة حرف ساكن على ماآخره 
وتد مجموع. 

زيادة حرف ساكن على ما أخره 


7- علل النقص: 


العلة 


-١‏ العف 


-٠‏ القطع 


؟- القطف 


4- البكر 


اتعريشها 
ذهاب السبب الخفيف من آخر 
التهعيلة. 
حذف ساكن الوتد الجموع 
وتسكين ما قبله. 
اجتماع الحذف مع العصب (أى 
تسكين الخامس اللتحرك مع 
حذف السبب الخفيف من آخر 
التفعيلة). 
اجتماع الحدف أوالقطع (أي 


حدف السبب الخفيف ثم 


أماتدخل عليه من التفعيلات 


فاعلن . متضاعلن. 
ظاعلن. متفاعلن. 


مستفعلن. فاعلن. فاعلاتن. 


ما تدخل عليه من التفعيلات 


هعولن: فاعلين, هاعلاتن. 


قاعلاتن. هعولن. 


ماتنول إليه التفعيلات 


هاعلن - تن. متماعلن - تن. 


فاعلاتن. متهاعلاتن. 
فاعلن -ن. متشاعلن-ن 
فاعلان. متفاعلان. 

مستفعلن- ن.فاعلن-ن 
فاعلاتن-ن مستفعلان. 


فاعلان: فاعلاتان. 


ماتنول إليه التفعيلات 


قعو. مشاعي. قاعلا. 
مشاعل (قعولن). 
شاعل. هع 


كتب العروص وتعوافع 962 


ثم المديد: فاعلاتن فاعلن» ثمانية أجزاء؟ , 


ساكن الوتد المجموع وتسكين ما 
قبله من التفعيلة, 
القصر 
آخر التفعيلة تسكين ما قبله. 
1-الحذذ | حذفالوتد الجموع من آخر 
التفعيلة. 
/- الصلم | حدظالوتد الممروق من الجر 
التمميلة. 
8- الكشف | حذف السايع المتحرك. 
4- الوقف | إسكان السايع المتحرك. 
-٠٠١‏ التشعيث | حذف؛ول الوتد المجمرع من التفعيلة. 


حدذف ساكن السبب الخميف من | فعولن. فاعلاتن, مستفعلن. 


العول. طاعلات: مستفع ل 


متشاعلن. عتما (فعلن). 
مفعولات. ممعو (فعلن). 
مفعولات. مفعولا. 
مفعولات. مطعولات. 
فاعلاتن, طالاتن (مفعولن). 


(ش) 5: شرع المصنف في ذكر البحر المديد» وهو مركب النظمء ولذا قل قول 
الشعر على أكثر أوزانه» فلم يشتهر منها إلا بعضها وهي: 


3 أناعلاتن فاعلن فاعلائن 
من يحبا :لمر يداب إلِه 
من يحيبل عزز يد أب إليمي 
أعللمطء ‏ لله آو/اننة 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
؟١-‏ فاعلاتن فاعلن فاعلا 
مثل: 
فالهوى لي ققدر غالب 
فالهوى لي قدرن غالبن 
أء/أءلء //ا. 
فاعلاتن 2 فعلن 


ميك تن 3 


وكتذة ين قل ادذ اسيبا 


وكذامن طلبد دررغاصا 
)اال ///. [/ هاه 
فعلاتن فعلن ‏ فاععلاتن 
فاعلاتن فععلن قاعلا 
كيف أعصى الْقَدَرَ الْثَالبًا 
كيف اعصل تقدرل ‏ غالبا 
)ااه 1 [ء/ اه 

فاعلاتن فعلن فاعلا 


*- قاع لاتن ف اعلن ذ أعلا 
آله يرن الفترا د 2 
لايغرن | .نمرأنت عيشهو 
أاط. ‏ آأث//ء هه 


4- فاعلاتن ناعلن ناعلا 
8 صرف الدَمْرٍ ذو ريّة 


ا صرفد وهرذو رس 
//ل/ء ‏ آله أ 


يَاَمُقَ | لفهه 
الإ عا 
فاعلاتن فاعلن فعلا 
1- فاعلاتن فناعلن فعلا 


عاشتر الأقخاص تَلْقَّ بهم 


عائر الآث خاص تل لق بهم 
الللة ‏ الله ا 
فاعلاتن 2 فاعلن فعلا 


كل عيشن صائرن للزوال 


أ/ااء أله وه 
فاعلاتن فاعلن فاعلات 
فاعلاتن فاعلن ف اعل 
ريسا يأتِك بالهِول 
ريمَايَأ تيكبل يول 
لطلاة أله ال 

فاعلاتن فاعلن فاعل 


يتاعلاين كاعلكن السب 0 
إن عَ قلي لست اهمه 


5 


إن عَقْلي ناث وي 
أعالا/ة الا /: 
فاعلاتن فاعلن فعلا 


حير > 3 دا بع 
)اا 1م //: 
فاعلاتن فاعلن فاعل 


وبالتأمل في الأوزان السابقة نجد أن البحر المديد يتألف من تكرار (فاعلاتن» 
فاعلن) أربع مرات فهو ثُماني ١‏ التفعيلات» غير أنه لم يستعمل إلا مجزوءًا وجوياء 
وله طرق عدةء لعل أشهرها ما أشرنا إليه فيما سبق من أوزان» ومنها يتضح أن له 
أربعة أعاريض وسبعة أضرب . فعروضه الأولى مجزوءة صحيحة ولها ضرب ماثل» 
أما عروضه الثانية فهي أيضًا مجزوءة ومحذوفة ولها ثلاثة أضرب: محذوف» 


6 3 كنف العروض وله 17ج 
استعمل مجزوءًاء والمجزوء: الذي ذهب من عروضه وضربه 
جزءان2'7. ثم البسيط220: مستفعلن» فاعلن. 


ومقصوره وأبتر. وعروضه الثالثة مجزوءة محذوفة مخبونة خبنًا لازمًا ولها ضربان: 
الأول مثلهاء والثاني أبتر. أما عروضه الرابعة فهى مشطورة صحيحة وضربها مثلهاء 
وقد يدخلها الخبن من غير لزوم» وسيشرح المصلف الشطر فيما بعد. 

(ش) :٠١‏ يشير المصنف إلى أن البحر المديد يدخله الجزأء ويعرّفه: بأنه الذي 
ذهب من عروضه وضربه تفعيلتان. الأولى من شطره الأول. والثاني من شطره 
الثانى» وهو بهذا يؤكد أن البحر المديد لم يستعمل إلا مجزوءاء وزن أصله من 
البحور الثمانية لكنه لم يستعمل في الشعر العربي إلا مجزوءاء والجزء فيه لازم . 

(ش)١1:‏ يعد هذا البحر من البحور المركبة أيضًا وهو مع الطويل والرجز 
والكامل الوافر من البحور التي سميت بالقسصيدة: قال أبو الحن الأخفش: 
سمعت كثيرا من العرب يقول الشعر: مقيدة» ورمل» فأما القصيدة: فالطويل» 
والبسيط التام» والكامل التام. والمديد التام» والرجز التام» والوافر التام» وهو ما 
تغنى به الركان» ولم نمعهم يتغنون إلا بهذه الأبنية» فهو من الأبنية الشريفة 
التي ينظم عليه فحول الشعراء» وله أوزان عدة أشهرها: 

-١‏ فلن فاعلن مضعلن فلن مستفعان فاعلن مستفعلن فعلن 
لا ينين مقت سما حسن بز ته وهل يرو قدي سا جَوْدَةٌ ال كفن 
لال الل لطال ‏ الك اللاء الآ لطءااء الل 
مستفعلن فعلن صتفعلن فعلن 2 منفعلن فعلن متفعلن فعلن 
تطعلن. .فاعلن. ,+ يتقان «نعلن متفعلن فاعلن متفعلن فاعلٍ 
إن متيف الت تم الهوا به كاله عَلم في رأسه كان 
اعلا للا اعاااء الله إلا اله لاله اه 
مفعلن فاعلن مشعلن فعلن 2 متفعلن فعلن ممستفعلن قاعل 
7- مستفعلن فاعلن م تفعلن 2 فعلن«فاعلن:جيكفعان 
أمكذاً باطلاً عاقبتني لا يرْحَم ال له من لا يرحم 
1 أ إع/ء//ه 2 ءاه أء/اء 2 هلله 
متفعلن فاعلن ‏ متفعلن ‏ مغعلن فاعلن متفعلن 


الم 


كتاب إلعروض وإلفوزةاج 


ثمانية أجزاء» استعمل مخبون العروض» 


الثانى الساكه2590 , 


4- مستفعلن فاعلن مستفعلن 


لآتلتس وصلة سِ ل 
إعلعال لال ااا 
متفعلن فاعلن مستفعلن 
هت 000 فاعلن 375 5 
ما أطيب ال عيش إل لا أنه 
٠)‏ اه )ااه /ث/ء//: 
5- مستفعلن فاعلن مستقعلٍ 
فَكُل ذي نعمّة مَخْلُوس 
إاااء. ااه ل 
متفعلن فاعلن متفعل 


لا- مستفعلن فاعلن متفعل 


والضرب . والخبن: إسقاط 


ممتتفمل: فاعلن مستفعلان 
ولا تكن طالا مالا ينال 
لل له ////ةة 
عفملن ‏ فاعلن 0 
مستفعلن فاعلن مستقعل 


عَنْ عاجل كله مَتْرولةً 
//ء/ له /ه//ه )م 
وك ذي أُمَل تكنلوت: 


اللا 11 الراه 
٠. <5‏ فعلن ْ 
مستفعلن فاعلن متفعل 


مَنْ كُنْسعَنَْ بَابِه عََينَا قَلأَنَا ليإ جَغَاني 
غو/ء//ء ا لاا ///ة /// . 
منطلن؟ م !تاغل 7 28 اع 8 


(ش) 17: لو عدنا إلى هذه الأوزان التي أتى عليها هذا البحر لاتضح لنا أن في 
الطريقتين الأوليين ورد فيهما هذا البحر ثماني التفعيلات حيث تكررت (ستفعلن» 
فاعلن) أربع مرات» وهو الأصل لبحر البسيطء ثم لو عدنا مرة أخرى إلى الطرق 
الباقية للاحظنا أن هذا البحر قد استعمل مجزوءا أيضاء ثم تنرعت طرقه بعد 
ذلك. ونتنتج من جميعها أن للبسيط أربعة أعاريض وسبعة أضرب» فقد وردت 
عروضه الأولى تامة مخبونة» ولها ضربان مخبون؛ ومقطوع. أما عروضه 


531 


7 كد يسيس بف 062 
ثم الوافر: مفاعلتن» عة أجزاء عمل مقطوف العروض 
والضرب”5' والمقط : إسقاط متحركين من الفاصلة الصغرى. وهو يكون 


الثانية فقد وردت مجزوءة ثم تنوعت بعد ذلك. فمرة وردت صحيحة ولها ثلاثة 
أضرب: صحيح مثلهاء ومذيل؛ ومقطوع. ومرة جاءت مقطوعة ولها ضرب واحد 
مثلها. وأخيراً وردت مخبونة مقطوعة» وقد سميت بمخلع البسيط وذلك لذهاب 
أطرافه» وقد استحسن بعض الشعراء هذا الوزن ونظموا عليه كثيرً لخفته وصلاحية 
جرسه للتغتى والإنشاد. 

(ش) 1:1 يعد البحر الوافر من البحور البسيطة السداسية؛ حيث تتكرر فيه 
(مفاعلتن) ثلاث مرات فى الشطر الأول» ومثلها في الشطر الثاني» وقد استعمل 
انا مقطرةا وجزيانة مجو وله ثلاثة أوزان هي كالتالي: 
؟- مفاعلتن مفاعلتن مفاعل ‏ مفاعلتن مفععلتن مفاعل 
مثل: 
أَقُولَ لَهَا ‏ وقد طَارَْ شعاعًا مِنّالأبطا ل وَيْحَكِلن ثراعي 
إلء/الاء ‏ /أاممء /إلنلة أاتلءاه اأآالا 5 
مفاعلتن مفاعلتن 2 مفاعل 2 مفاعلتن مفاعذتن مفاعل 
؟- مفاعلتن مفاعلتن ل 7 لك 120 01 
مثل: 


أؤالب أن ست في الْعرب ‏ كمثل الشب نص في ل 
0 إعاال د الله ل 
مفاعلتن مفععلّتن ‏ مفعلتن مفاعلتن 
قلعتل *متفاعن كقاعلن 
مثل: 
قَلد الاي م تجمعنا ولاآالآمًا ل تمحييا 
أ عأء/ااء الله | أء//ء 
مفاعلئن ينف اعلت. “متشتاعلف نكا عل 


رف 


2 كتاب إلعروص ولقوإقاع 


ثلاث حركات بعدها ساكن 119. ثم الكامل: وهو مُسَفَاعلُنَء سقة 


وبالتأمل في أوزان هذا البحر ند أن له عروضين» وثلاثة أضرب؛ العروض الأولى 
كانت انه مقطوفة وجوباء وقد أوضح المصنف -رحمه الله- ماذا يعني القطف عند 
العروضيين -وقد مضى ذكر ذلك- ولها ضرب واحد مثلهاء أما عروضه الثانية فهي 
مجزوءة صحيحة. ولها ضربان» واحد مثلهاء والآخر معصوب. 

(ش) :١14‏ أراد بهذا القول إيضاح المقصود من علة القطف» وهي علة نقص 
تلحق كلا من عروض هذا البحر وضربه عندما يكون تامّاء وهي تعني عنده حذف 
حرفي بن الفاصلة الشترى لع ) ين اللشميلة (متاملي )و عيت عد أن (علن) 
فاصلة صغرى مؤلفة من أربعة حروف. تحرك الأول والثاني والثالث وسكن الرابع» 
وحينما تدخلها علة القطف يجتمع فيها تغييران» الأول: حذف السبب الخفيف من 
(عَلشَنْ) فتبقى هكذا (عَل) بعد حذف السبب الخفيفء الثاني: يدخملها العصب الذي 
هو تسكين الخامس المتحرك من التفعيلة وهي (مَفَاعلٌ) فتصير (مَفَاعلَ) . 

(ش) فائدة: قد يتشابه البحر الوافر المجزوء والمعصوب بحر الهزج المجزوء 
مشابهة تامةء ذلك أن بحر الهزج يتألف من تكرار «مفاعيلن» ست مرات» ولكنه 
لم يستعمل إلا مجزوءًا دائمًا -كما سنرى ذلك فيما بعد-» فإذا جاءت تفعيلات 
البيت على «مَفَاعَلَئنَ؛ وهو مجزوء. أو يشتمل على تفعيلة أو أكثر معصوبة حكم 
عليه بأنه من الوافرء فإذ وردت تفعيلاته جميعها على «مفاعيلن» حكم عليه بأنه 
من الهزج؛ لأنه الأصل في هذا الوزن» نلاحظ ذلك فيما يأتي : 
١-لَنْتَارٌ‏ بأعلىالهبا لف وودَالَيِدَ رمَاتَكَبُو 

إأءاءله ‏ /أاءلء الله /إل//ء 
١‏ يبَدُريَ ليت مجحل لفي الت 
/ل1/اء 2 [ألممء أءاءاء لل 


نف 


كتف إلعردض ب اع 2 


0200 
جر اق د ب 1 7810/14 11150 بده و ا ف قف لابرد ا ودام عدر ل ووه الور وخا 
39 ع2 ل 500 بو ار كه . 
*- لها سبع دجاجات وديك حب خضي الصحوت 


ام [أءأوله أء/ه/ إأعاولء 

فلو تأملنا البيت الأول فقط لرأينا أنه مجزوء. وتكررت فيه تفعيلة (مفاعيلن) 
أربع مراتء فهو على هذا من بحر الهزج» فإذا تأملنا البيتين التاليين وجدنا أوزانهما 
على تفعيلة (مفاعيلن) إلا تفعيلة واحدة جاءت على وزن (مفاعلّتن). إذن ولوجود 
هذه التفعيلة فهو من بحر الوافر؛ لأن العصب يدخل تفعيلات هذا البحر وهو جائز 
فيه وحسنء والنتيجة إذن أننا لو وجدنا بيئًا مفردًا تفاعيله كلها على «مفاعيلن» فإننا 
ننظر لما بعده من أبيات القصيدة إن وجدتء فإن عثرنا فيها ولو على تفعيلة واحدة 
من وزن «مفاعلتن» حكمنا على البيت بقصيدته كلها أنه من الوافرء وإن كانت كلها 
على (مفاعيلن)» أو لم نعثر على بقية القصيدة التي أتى منها البيت الذي جميع 
أجزائه (مفاعيلن) جزمنا بأن البيت والقصيدة من بحر الهزج. 

ش :)١6١(‏ شرع المصنف -يرحمه الله تعالى- يتحدث عن بحر الكامل» وهو 
من البحور المفردة (اللسيطة) التي تتسكرر فيها تفعيلة واحدة؛ وهو سداسي 
التفعيلات حيث يتكون من «متقاعلن» ست هرات» ويستعمل تام ومجزوءاء وعد 
من أكثر بحور الشعر العربي أضرباء ويرجع ذلك إلى كثرة دورانه على ألسنة 
الشعراء العرب». وكثرة تصرفهم في طرقهء ومن هذه الطرق: 

-١‏ متفاعلن متفاعلن متفاعلن ‏ متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

مثل: 
َإذا صَحَوْ بن ثََا اَم معن نَدَى ١‏ وكما علس ت شمائلي وتكرمي 
غ/أءااء |[اءل/اء ‏ ///و/اأء إأاء لاه ااا ااه [[أءلاء 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 2 متفاعلن متفاعلن ممتفاعلن 


>30 


وَإِذَا أ د الله نَع رّفضيلّة 
الللا للال اللطاة 
*- متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
مثل: 


يا رب بي 


/ ا 


ا 
متفاعلن 


عت زرثه 
أو/ء/ له 


+- متفاعلن متفاعلن معنا 

مثل : 

ا 0 

أعاءااء ///ء//ء ‏ //ا. 
متفا 


- متفاعلن 2 متفاعلن 
مثل : 
أعاءال 


من ُوْم تا رتها 
أله 2 ///ه 
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طُوِيت انا اح لها لس خسو 
اللا اللا لاا 
كاسنن ر كنامتد .كود 


قَدضَمّى من ضيّقه 0 


إعاءالء للالء أله 
1 علن 4 اعلن 06 
. 2 علن كد اعلن .- 3 


إلا دا 
أ أ 
متفاعلن 


مَاضَاقّت ال 
/ه/ه/ /ء 


مالادوا ءلهُعَلى 
إلا //اماء //. 
0 عو ماعل 55 


كاب نعروض و لعوف 715 


امْبَرعلى مضإالحَسَُو 
ااه غاا/اء 

/ا- متفاعلن متفاعلن 
مثل: 

زا فى ة 
هله أه/ء/ أ 

مثتفعلن ‏ متفعلن 

4- متفاععلن متفاعلن 
مثل: 
1 اا 
2 اعلن 90 علن 

4+ مستفاعيلن تعتقفاعلن 
مثل: 

وإذَا هم 

//اء اا 


ككترناالانتتا 
أ 


يق 


كل رك قَالله 
أ ل 
متفععلن متفاعلان 


إء// أ 1 
متّماعلن متماعلن + ن - متماعلات 


وَيُحبأّنَا قَتَهابمبري 
1ه ا 
متفاعلن متفاعلن + تن - متفاعلاتن 
متصف تمن , متعسفحاعل. 
أكثرواال سحسنات 
اا /ااواء 
متفاعلن متفاعل 


0002 صنب انعروض والموفاع 
وبعده الرجز: مستفعلن ستة أجزاء330, 


ولو عدنا مرة أخرى إلى تقطيع الأيات الابقة لوجدنا أنها جميعها من بحر 
الكامل الذي تكررت فيه تفعيلة (متفاعلن) ست مرات» ثلاث في الشطر الأول 
ومئلها في الشطر الثاني» وقد تنوعت الأعاريض والأضرب فيها على النحو 
التالى: فقد جاءت العروض فيها جميعها على ثلاث طرق: الأولى: تامة صحيحة 
-كما نراها في الطرق الثلاث الأول - تلم تتغير تفعيلة (متفاعلن): أما الضرب 
فيها فقد ورد على ثلاثة أنماط. الأول كان مماثلا لها فى الصحةء أما الثانى: فقد 
جاء مقطوعًا وذلك بحذف ساكن الوتد المجموع وإسكان 'مااقلة انشار (متفاعل) 
أما الثالث: فقد أصابته علة الحذذء وهى ذهاب السبب الخفيف من آخر التفعيلة 
مع زحاف الإضمار الذي هو تسكين الثاني المتحرك فتحولت التفعيلة إلى (متفا». 
أما عروضه الثانية: فقد وردت تامة محذوذة» وتنوعت أضربها إلى فرعين: 
الأول: جاء عاثلاً لهاء أما الشاني: فهو محذوذ مضمر. أما عروضه الثالثة 
والأخيرة: فقد وردت مجزوءة صحيحةء وتوزعت أضربها إلى أربعة: الأول: جاء 
مثلهاء أما السثانى: فقد أصابته علة الزيادة التذييل وذلك بزيادة حرف ساكن على 
ما آخره وتد امجدوم: أما الثالث: فقد لحقته علة الزيادة الترفيل» وهي زيادة سبب 
خفيف على ما آخره وتد مجموعء أما الرابع: فقد ورد مقطوعًا. ولو دققنا النظر 
فى كثير من تفعيلات حشو هذا الحر لوجدنا أنها قد أصابها زحاف الإضمار 
عمراك (نقاملن )2 «نشهاغلن)ء .ولا بان من مويله إلى (مستفملن» ولكن 
الإبقاء عليها أفضل لمحا إلى الأصل . 

ش :)١7(‏ هذا البحر من البحور البسيطة (المفردة) حيث تتكرر فيه تفعيلة واحدة 
امستسفعلن» ست مرات» ثلاث فى الشطر الاول» ومثلها فى الشطر الثشانى» فهو 
إذن سداسى التفعيلات: ويستعمل هذا اليم ف اقعتار العوت تامًا سوا 
ومشطورًا؛ وذلك بأن تُحذف منه ثلاث تفعيلات وتبقى ثلاث فقط فكأله قد ذعب 
شطره» وقد يستعمل منهوكًا؛ وذلك بأن تحذف منه أربع تفعيلات وتبقى تفعيلتان 
فكأنه قد ذهب ثلثاه وبقي ثلث فقط . وقد كثشر تصرف الشعراء بأوزان هذا البحرء 
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كنب لعروض لحرو 5ج 


وأدخلرا عليه أنماطًا وطرقًا تجعله قابلاً لكل تغيير ولهذا نسج عليه كثير من الشعراء 
فحولهم ومبتدئيهم» واستوعب طرقهم ولم يضق بهاء ولهذا سموه حمار الشعراء 
لكثرة مرتاديه منهم؟ ولأن طرقه كثيرة وأماطه متعددة فستكتفي ببعضها تاركين 
أكثرها يبحث عنها فى مظانها من الكتب والمؤلفات: 


مثل : 
زع  .//‏ /رءث/لة ‏ و //ة 
؟- مستفعلن متفعلن مصتفعلن 
ابابل ستيه احاح 
أء/ء/اة ‏ إزو/لةه /وث/ه//ة 


ل 
0 

؟- مستفعلن ممت فعلن 

اصحب ذَوي ال عقل وأ 

اس ‏ زلله انلك 
0 


لذ 


إن كان له يرجن لينو 
/. 


أ ا 


5 ع ل ب 1 جقمله قنك 00 سمل 


20 
م خيره 


ا 


لها جاهد مَجهود 
اعللة ‏ نه 
بعَرْصه مقا 
انل لول 
سوب إلى ال قَرِينِ 
لءاءالء ‏ /لاة 


- كناب ألعروض وإلقوإفاع 


0 20 1 
أن كلمع سي - «معكيين, «لجتتسين 
8 52 يله 0007 


تعلّمي يا كَعْبْ وام شي مُبْصرة 

إلع/اه ااه زناه /أه 

/- مستفعلن مسستفعلن 
عثل: 
التي فيْهاجتمْم أخباني لواف 
عه ءا ا ١‏ 
ف حل 1 1 
أو 

تت ها لضم 

ا إ//له 

38 : له 
وبالتأمل ثانية فيما عرض من أوزان ورد عليها هذا البحر لمعاينة أوجه التغبير 
التي طرأت عليهاء يتين لنا أن له حمس أعاريض وسبعة أضرب» فقد كانت 


0 


كتنب لعروض و لان 72ج 


عروضه الأولى تامة صحيحة ولها ضربان» واحد مثلها والآخر كان مقطوعًا. أما 
العروض الثانية فقد وردت تامة مقطوعة ولها ضربان واحد مثلها والآخر مكبول 
(أي أنه دخله القطع ثم الخدبن)؛ وقد يدخل الكبل كلل من العروض والضرب 
ويسمى حينئذ مكبول الرجز كقول أبي العتاهية: 
ل القساة فيندة المكلام ‏ . ورب جد هله المزَاح 
وقد تأتي العروض مقطوعة ثم صحيحة ثم مكبولة» وكذلك والضرب في قصيدة 
واحدة كما في قول الشاعرة حين لاست زوجها على هججرها محتجا بآنها لا تلد ابثين 
مالابي ة لا يأتينا يظل في اللبيت الذي يلينا 
غف بن الاً نلد البينا والله ما ذلك فى أيدينا 
وإفاناخذماغعطينا 0 ونحن كالزرع الحاصدينا 
أما العروضي الثالثة» فقد جاءت في هذه الأوزان مجزوءة صحيحة وكان لها 
ضرب واحد مشلهاء أما العروض الرابعة فنراها مشطورةء وإذا شطر الورن فإن 
عروضه وضربه يصبح واحداء وفي البيت الذي بين أيدينا نرى أن كلاً من عروضه 
وضربه كان مشطور صحيحًا. أما العروضى الخامسة والأخيرة فى هذه الأوزان التى 
عرضمناها هنا فنلاحظها منهركة. وحيئئذ يصبح عروضها وضربها واحداء وهما هنا 
منهركان صحيحان؛ ولا ننسى أن نبه إلى أن حشو هذه الأوزان في هذا البحر 
يلحقه كثير من التغييرات التي قد لا تصح في غيره من البحور وما ذاك إلا لكثرة 
تصرف الشعراء به فحولهم ومبتدئيهم» ولذلك سموه حمار الشعراء -كما قلنا سابقًا. 
وقد يختلط الأمر على بعض المبتدثين فى هذا الفن» فيخلط بين كل من أوزان 
البحر الكامل والبحر الرجزء وذلك عندما تأتي تفعيلة بحر الكامل (متفاعلن) 
مضمرة حيث تصبح (متفاعلن) على وزن (مستفعلن)» وحينئذ قد يشتبه الأمر على 
غير العارفين بأسرار هذا العلم فيظن أن الشاعر قد خلط ب بين البحرين في أمثال: : 


اصْبِرٌ على مَضض |2 7 #فإن مني برك قائكله 
عا اال الل 0 


1 


5 كتاب إلعروض والهوافاج 


وليس الأمر كذلك؛ وإنما استعمل الشاعر (متفاعلن) مضمرة؛ والبيت من بحر 
الكامل ولا ريب. والطريقة الفضلى للتخلص من هذا الإشكال أن يقال: إن 
وردت القصيدة كلها على وزن (مستفعلن) فهي من الرجزء وإن اشتملت على 
(متفاعلن) ولو كانت تفعيلة واحدة وفي بيت واحد من أبيات عديدة حكمنا عليها 
أنها من الكامل» أما إذا خلت من هذه التفعيلة فلا مفر من الحكم عليها بأنها من 
الرجز؛ لأنه هو الأصل فى هذا الوزن» وقد يدو الأمر بالنسبة لنا سهلا فيما إذا 
كانت القصيدة كاملة بين أيديناء أو كان البيت معلوم القصيدة» أما إذا كان البيت 
مفردًا ولا نعلم قصيدته. فإننا نحكم على ما بين أيدينا بأنه من بحر الرجزء فإذا 
ظهر لنا غير ذلك رجعنا إليه. وذلك مثل قول الشاعر: 

قم في فم الذ ديا وحي الأرْمرا واشر على سَمْم الزرّما ن الجوهرا 
إد/للة /لة/له /و///هة لاله إلثء//. إ///ة 
ا كا نَ الشعرٍ إن 202 في مدحه تور سنآ التيّرا 
أعاء/اء ‏ إه/لةه لله إعزء/ا. ‏ [[أث/ل.ه آ//اة 
وقول آخر: 

ال الوكلا ع يلها ليذ المهاريط بي رسيا 
إلا له إملء/له ‏ إءثء/أة )//لء ‏ لماه هلله 
(ش) ولو تأملنا تقطيع أيات شوقي نجد البيت الأول مكونًا من تكرار 
«مستفعلن» ست مراتء» ولو وجدنا هذا البيت مفردًا ولا نعلم قصيدته لحكمنا عليه 
من بحر الرجزء ولكننا بالنظر إلى وزن البيت الثاني نجده مكونًا من «مستفعلن» 


نا 


2 كاب عرس ع 

ثم الهزجء وهو مفاعلين ستة أجزاء» استعمل مجزوء!237. 
كابقه غير أن التفعيلة قبل الأخيرة جاءت «مُتَفَاعلّْنَ» إذن» ولوجود هذه التفعيلة 
في هذا البيت يجب أن نحكم أن البيتين وقصيدتهما من بحر الكامل. وأن 
الإضمار قد دخل على (متفاعلن) فحولها إلى (متفاعلن) وتصح وزئًا على 
«مستفعلن» كما ترى. وقد سبق أن الإضمار حسن مقبول في هذا البحر حتى في 
عروضه وضربه وأنه لا يلتزم؛ ومع ذلك يسمى البحر صحيحاء ولو تأملنا تقطيع 
البيت الثاني لوجدنا أن وزنه على «مستفعلن» ست مسرات» ولو نظرنا في أبيات 
القصيدة الأخرى التي ينتمي إليها هذا البيت ولو نظرنا أنها لم تخرج عن هذا 
الوزن إذن» ولتكرار هذه التفعيلة فيه ولم يخرج عنها فهر من بحر الرجز؛ إذ هو 
الأصل فى هذا الوزن. 

((ش) 17: بدأ المصنف يتحدث عن بحر الهزج» وهو بحر بسيط (مفرد) حيث 
تتكرر فيه تفعيلة واحدة» كما أنه سداسي التفعيلات» وهو قد استعمل مجزوءًا 
وجوبًا فييقى إذن على مَنَاعيلُنَ أربع مرات. وله وزنان: 

-١‏ مفاعيلن مفاعييلن متشفحاحدييلة ححا يبلن 


تلام المنّبا يُفْويه وله افتتوقن من الصُّب 
| لول /أء/ن/ه | //ماة ///اء 
؟١-‏ مفاعيلن | مفاعيلن | مفاعين مفاعي 
َسَا طهر | لضي الف م باللّفرالذ ول 
[أه/ى/ه | أءأول: ل 1 


وبالنظر إلى تقطيع اليستين السابقين يتضح لنا أنه من بحر تفاعيله (مفاعيلن) 
تتكرر -كما قلنا- ست مراتء ولكنها لم ترد إلا أربعاء وهذا بحر سمي عند 
العروضين بحر الهزجء ولو عدنا مرة أخرى متأملين البيت الأول لوجدنا أن 
العروض فيه صحيحة وضربها كان مائلاً لها. أما البيت الثاني فجاءت عروضه 


ب 


0002 كنب العروضوالعوقق _ 


ثم الرمل وهو فاعلاتن ستة أجزاء80"©, 


سليمة كذلك ولم يدخلها أي تغيير؛ أما ضربها فقد تحول إلى (مفاعي) بعد دخول 
الحذف عليه فهو إذن مجزروء محذوف ولا ضير أن يحول إلى (فعولن) بدل 
(مفاعي): ويدخل حشوه القبض بقبح والكف بحسنء ولا يصلح اجتماعهما كما 


لا يصح دخولهما على الضرب مطلقًا. 


(ش)18: هذا هو بحر الرمل الذي يعد من البحور المفردة (البسيطة)» وهو 
سداسي فى تفعيلاته» وقد استعمل تام ومجزوءاء وللرمل عدة طرق أشهرها: 


-١‏ فاعلاتن 
]أ ااه 
فاعلاتن 

"- فاعلاتن 
لتقل أصل 
أ وله 
فاعلاتن 
؟- فاعلاتن 
لأ يكن وعد 
إه/ /و/ه 
فاعلاتن 

+- قفاء 
كُلمثِا أن 
ألا 


فاع 


لاتن 


فاعلاتن فاعلن 
في ولي للصَوَى 
اله لل 
فاعلاتن فاعلن 
فاعلاتن فاعلن 
بلي نعلي ...دايا 
ل 
فاعلاتن ‏ فاعلن 
فاعلاتن ‏ فَععلّْن 
بدك ركنا" > خنا 
اللا . 17 
فعلاتن ‏ فاعلن 
لاتئن فاعلاتن 


مرت سينا 
ل 


9 اع 


لانن 
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فاعن فاعلاتن فاعلاتن 


كَيْف من كذ بي ومن طرفي حذاري 


إعزاء ‏ لله //أواة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن ‏ فاعلن 
ِنَم أمم ال القتى ما قد حَصل 
إعزاعلء ‏ إراولة ‏ آ//ة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
فاعلان فاعلاتن فقاعلان 
سناطنا بذ انم في عر اف اشام 
إعاازء ‏ اث إ//ةة 
فاعلاتن ‏ فعلاتن فاعلان 
امنكلوين فاعتحاوين 
أ اال أ أله 
ناعلاتن فاعلاتن 


3 كتاف العروض لع ا 1 


ثم السريع: وهو مستفعلن» مستفعلنء مفعولات سنة أجزاء0), 


اعلاتى | فاعلاتن فاعلتان 
تفشيتح ”7 فمششصح] لذ .ذل ايكون 

11 ا ا 

ا اتن 0 أع لانن 5 اع لاتان 

اعلاتن ‏ فاء لائن ذ اعلن 

72 ل 2 
057 لطم الله ل 


فقاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلن 

وبالنظر إلى تقطيع البيت الأول من هذه الأببات نجده يتكون من «فاعلاتن» 
ست مراتء وهذا الوزن يؤلف بحرا يسمى عند العروضين ببحر الرمل» ولو 
أعدنا النظر فيه وفى الأبيات الاخرى لوجدنا أن لهذا البحر عروضين وستة 
أضرب. العروض الأولى: وردت تامة محذوفة حيث تحولت من «فاعلاتن» 
ه :فاعلا - فاعلن»» وكان لها ثلاثة أضرب: صحيحء. ومحذوف مثلهاء 
ومقصور. أما العروض الثانية: فقد ججاءت مجزوءة صحيحة. ولها ثلاثة أضرب: 
صحيح مثلهاء رمحذوف» ومسبغ. وهو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب 
خفيف- فاعلاتن + ن - فاعلاتان» وقد كثر فى هذه الأوزان دخول الخبر بحسن» 
ويدخله الكف لكنه يفقده حلاوة الجرس. 7 

(ش) 19: هذا هو بحر السريع» وهو بحر مركب لأنه يتكون من تأليف تفعيلين 
مختلفين وهما «مستفعلن + مفعولات»» وهو ملاسي التفعيالات» حيث توجد 
ثلاث تفعيلات فى شطره الأول ومكلها فى شطره الشانى» وقد استعمل تامّاء 
ومشطوراً حيث حذف نصفه وبقي النصف الآخرء وله عدة أوزان لعل أشهرها: 


ا ن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات 


6 
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قا اام ري “اك 
ماله ١‏ الات لاا 
متفعلن متعلن مفعلا 
5 عبان بر منفعلا 
عضي جِنُو 3 السجن أو فَارْحَمي 
ءال م/م ا 
ا “مكيبن تسنان معفد 
َأ في ال لشيء إذا و0قة 
0 لل "أوزل 
مفعلن ١‏ متعلن مفعلا 


ا خا 


ضَاقَت على سي الأرضُ مذ صرمت 
إا/لء ‏ آث///ء //ا. 
َس . 50 . فعلا 


6- م تفعل.2 م تفعلن ف 51 


و بال حَق وبا بَاطل 
0/0 0000 ا 
مستفعلن متفعلن مفعولات 


تنا تتى وا اشر 
إاء/له ‏ أءأء/اه 5/1 


مشعلن متفعلن 2 مفعولات 
مستفعلن مستفعأن؛ مشعر 
لعَدرك الر رد من ال ش 
0 /].: )هه 


حَبْلي مما كانّمكًا ذَقَدم 
أع/ء/ /. أء/اله ‏ اه 


500 عل فعلا 
تفعلن مستفعلن مشعر 


قَالَائَ الت فَقْذُ كالها مَابَالَ قَلُ بي هائمّ مُعْرم 
لططلء ‏ لطالة الله لول لالت عا 
5- مستفعلن | مستفعلن ‏ مفعرلات 
ليت قل بي في يدي ذات قال 
أ له 0 


ا . 575 : 7 لات 


أن 


كتنب العروض نعاض 5ج 
مطوياء موقوف الضرب صطويهء والكشف: إعدام سابع 
ا 


وعندما تأمل تقطيع هذه الأبيات نجد أن كلاً منها قد أنت من تفعيلات البحر 
السريع حيث تكررت (مستفعلن» متفعلن» مفعولات) مرتين» ويستعمل -كما 
قلنا تام ومجزوء)-. وقد تبين أن للسريع ثلاث أعاريض وستة أضرب . عروضه 
الأرلى: مطوية مكشوفة ولها ثلاثة أفرب: الأول مثلهاء والشاني: مطوي 
موقوف. والثالث: أصلم. أما العروض الثانية: فهي مخبولة مكشوفة وا 
ضربان: الأول مثلهاء والثاني: أصلم , أما العروض الثالثة: فقد جاءت مشطورة 
موقوفة وهي نفها الضرب . 

(ش) :7١‏ سبق الحديث عن تعريف الكشف. وهو من علل النقص؛ حيث يتم 
حذف الابع المتحرك من التفعيلة وهو خاص بتفعيلة (مفعولات)؛ إذ تصبح 
(مفعولا-»ه متفعل). وقد وجد كثير من المهتمين بهذا الفن شيئًا من التشابه بين 
كل من أوزان هذا البحر وأوزان البحر الرجز؛ وذلك عندما يكون وزن عروض 
وضرب هذا البحر من نوع السريع المطوي المكشوف» ويجيء وزن عروض وضرب 
بحر الرجز من نط المطوي المقطوع؛ وذلك كما هو ملاحظ في أوزان هذا البيت: 
يَمُوتُ را عي الضأن في جَهْله ‏ مُوتَةَ جَا لوس في طبّه 
1 0 / 0 0 ل 1 
0 ن أرتقي أي عمظسيب أتفقي 

عل إااءااء م عا 


يَاصاحبَِي رَحَلِي اقل لاعذلى 
أء/ء /أء ا أعأواء 


“062 صنب لعروض والعوافاق : 


ثم المنسرح: وهو (مستفعلن مفعولات» مستفعلن) ستة أجزاءء 
استعمل مطوي الضرب2" , 


فلو تأملنا وزن البيت الأول نجده (مستفعلن مستفعلن فاعلن) يتكرر مرتين» وهذا 
الوزن يجعلنا نشتبه به هل هو من بحر السريع المطوي المكشوف أم الرجز المطوي 
المقطوع, وإذا اعتبرناه من السريع ألا يصح جعله من الرجز المتقدم؟ وكلا 
الاحتمالين ممكن. إلا أن العروضيين خصوا هذا الوزن بالسريع ثم خصوا المجزوء 
والمنهوك فيه ببحر الرجزء وعليه فكلما جاءنا هذا الوزن عددناه سريعًا. أما البيت 
الثاني فقد جاء على (مستفعلن مستفعلن) مرتين فهو لاشك مجزوءء ولكن هل 
هو مجزوء الرجز أم مجزوء السريع؟ وفي الحقيقة أنه يحتمل الوجهين؛ ولكن سبق 
أن قرر العروضيون أن الجزء والنهك مقصوران على بحر الرجز ولا يردان فى 
السريع لثلا يشعبه الوزنان ويشتركان في وزن واحد. فإذا تمعنا فى وزن البيت 
الأخير نجده (مستفعلن مستفعلن» مفعولن) فقط فلا شك في أنه مشطورء ولكن 
الشطر يلح البحرين الرجز والمريع» وهما يتفقان في الوزن عندما يكون الرجر 
مشطورا مقطوعًا والسريع مكشومًاء غير أن جعله من مشطور الرجز المقطوع ههنا 
أولى لأن (مستفعلن) أصل فيه ويكثر قطعها -كما سبق- خصوضًا أن بعض 
العروضيين أنكر وجود (مفعولات) أصلاً؛ لأنها تنتهي بحرف متحرك» والعروضي 
لا يختم بيته بحرف متحرك أبدًا -كما ذكرنا ذلك سابقًا- بل يجب أن يشبع حركته 
طلبًا لسكون الوقفء إذن لابد من جعله رجرًا لا غير. 

(ش) :5١‏ يعد هذا البحر من البحور المركبة حيث يتألف من (مستفعلن» 


مفعولات مستفعلن) تتكرر مرتين» ويتعمل تاما ومنهوًا. وله عدة أوزان 


أشهرها: 
(- مسفعلن مفعولات شعن امستفعلن مفعولات مُسشفعلن 
لأتألال مرء عن خخ للائقه في وجهه كاهد ما .سن اللثيرا 


لطااء لالم الال أطعالة الما ااا 


ليا 


_ كناب هوض 75 


؟- مفعلن مفعولات مستفعلن ‏ متفعلن. مفعولات. مستفعل 
لاتَحَدعْ في رَؤْيَاكَ وَجَدَقَىْ صْثَمَا| قَدْيُرْمِيِكَ ‏ خافيه 
ءالا مم /ث///ة إ//اء ‏ زول [ه/و/ه 
متفعلن 2 مفعولاتت | متعلن ‏ متعلن ‏ مفعولات | مشعل 

اسان بتفعزلات 

#شرية الاشممه 

للء لل لاية 

ال مين . ل اليرزق 

ا ///ةة 


ها إ/و/ 

ولو تمعنا في تقطيع البيت الأول لوج دنا أن بحره يتكون من (مستفعلن» 
مفعولات» مستفعلن) يتكرر مرتين» ويسمى هذا البحر بالبحر المنسرح» ولو تأملنا 
البيت مرة أخرى لرأينا العروض فيه (مستفعلن). والضرب مائل» فهما إذن 
مطويان والطي ملازم لعروض هذا البحر وضربه التامين» ولم يردا تامين إلا شذودًا 

في العروض دون الضرب كقول الشاعر: 

إن ابن وَيْد لآزاك مس تأهلا للْمَغل يُنْمي في قَرْمه الْعْرًْا 

فإذا تأملنا تتقطيع البيت الثاني لوسيدئاه من النحة نفسهء وكذلك عروضه مطوية 
كابقتهاء أما الفرب فإنه قد تحول إلى استفعل» بعد قطع «مستفعلن»» إذن فالعروض 
الأولى مطوية» وقد تأتي صحيحة ندورا ولها ضربان: مطوي ومقطوع . فإذا توجهنا إلى 
تقطيع البيتين في المجمسوعة الثالشة لرآينا أنهما يتألفان من #مستفعلن مفعولات» 


5 
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ثم الخفيف2257: وهو فاعلاتن» مستفعلن. 


لكل بيت فيهما منهما إذن من منهوك المنرح حتمًا. فإذا دقننا النظر ثانية وجدنا 
تيع كل :بت اميستفعان: مفعنالات» المع نهكه كذ طريب امتعولات» ثم مخلها 
الوقف فصارت «مَفُعلاتَ» لكن الطي فيها غير لازم» وقد تأت سالمة كقول القائلة: 
كا بي بحن الدَآن تا حمسا لادان 
وقد سبق أن عرفنا مثل هذه العروض المنهوكة وهي حيئذ الغرب كذلك. فلو 
قرأنا الآن قول أم سعد في المثال الرابع وجدناه من منهوك المنسرح أيضاء لكن 
عروضه قد صارت «مفعولا» أو «مفعولن» بعد تحويلها لدخول الكشف عليهاء ولم 
تنظم العرب على هذا الوزن ولكنه ورد مكشومًا مخبوناء ومن ذلك ما نسب إلى 


هند بنت عتبة يوم أحد: 


00 و وين . ا 000 ِ 
إن« اتمتجماوا قطان «انفينسوي كتحار 
م ل دم 53 1 رم 17 
إن تدبرواتفدارق فرق غير وامق 


ووزنه «مستفعلن». فعولن»؟ كما عرفناء وقد استحلهه المولدون ونظموا عليه 
كثير لصلاحيته للأغانى الملحنة , 

(ش) 57: هذا هو بحر الخفيف الذي يعد من البحور الداسية لتكرر 
(فاعلاتن؛ مستفع لن» فاعلاتن) مرتين» وهو فوق هذا من البحور المركبة الذي 
يتالف من تفعيلتين مختلفتين» ويستعمل في أشعار العرب تام ومجزوءًا. وله عدة 
أعاريض وجملة من الأضرب لعل أشهرها ما يأتي: 

-١‏ فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن 2 مستفع لن فاعلاتن 
مثل: 

مَامَضَى فا ات واُوَدْ مَل غَيُباْ | ولكَالما عه الى أنت فِها 
/ه/ ]ءاه ///لء لاله إالرء ‏ أله اه 
فاعلاتن متفع لن فعلاتن فعلاتن متفعلن فاعلاتن 


1 


فاعلاتئن ستة أجزاء . 


7 ف 
مثل: 5 

دمنري ململ قتي 
أع/لء ‏ أعلع/اه ‏ إعزاولة 


اعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ل- فاعلاتن مستفع لن فاعلا 
مثل : 

يت" شعري اذا ثرا في هَوَئّ 
أء//ءلء 2 ى/م/ه ا 
فاعلاتن 2 مستفع لن فاعلا 


4- فاعلاتن مسعفعلن 

مثل: 

تكد تدرا العل 0 
000 /// لاه 

ه- فاعلاتن م فع لن 

0 

مراشكي ال قر 
أه/ أنه م 


كنف العروض ولعو 7 


فاعلاتن تفع لن فاعلا 
بالعية 0000 ا 
أم يحولن ن دون ذا كالردى 


أ أله كك دول 
فاعلاتن متفعلن فاعلا 


فاعلاتن. مستفع لن فاعلا 
قَادَكُمْ عا جلاإنلى رئله 
إء1الء ‏ (/م6//. 1 اه 
فاعلاتن 2 منفع لن فاعلا 


سل بالمل لمم ظقر 
أه/ اداه 1 

قاعلاتن متفعلن 

فاعلاتن م مضع إن 


نوا 8 1 
1 


-١‏ فاعلاتن متفع ل فاعلاتن متفع ل 


4 
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يآ كثِرّال كتاو: اأثنت حب اك الؤاد 
أه/ أله [//ه ا )اله 
فاعلاتن متفعل فاعلاتن متفعل 


فلو عدنا إلى البيت الأول ثم قطعناه إلى أوزائه لوجدناه يتألف من(فاعلاتن» 
مستفع لن» فاعلاتن) فهو إذن من بحر الخفيف» ولو تأملناه ثانية لوجدنا الخبن قد 
دخل بعض تفعيلاته» وهو زحاف سائغ ومقبول في (فاعلاتن» متفعلن) ولا يلزم 
حتى ولو دخل العروض والضرب فالعروض تامة صحيحة هناء وضربها مثلهاء 
وقد يدخل هذا الضرب التشعيث كقول المتنبي: 

إِذا كنات اتوي كبَارًا تعبّت في مُرادها الأجسام 

كُلَّمَاقَيْلَ قد تَامَى أرانا كَرَمَامَااضْنَدَت إليه الكَرامٌ 

ولو تأملنا العروض فى البيتين لوجدناها تامة صحيحة؛ء أما ضربها الأول فهو 
(أجسامو) حيث دخله التشعيث وهو حذف أول الوتد المجموع فصار (فالاتن) 
وحولناه إلى (مفعولن) للامة النطق واتفاق الوزن» والتشعيث -كما أوضحنا 
سابقًا- من العلل الجارية مجرى الزحافات؛ فهى غير لازمة وخاصة في هذا 
البحرء وبناء عليه فالضرب صحيح مثل العسروض مع دخول التشعيث عليه» 
والدليل على ذلك الضرب الثاني (هلكرامو) فهو (فاعلاتن) من غير تشعيث. فإذا 
تأملنا تقطيع البيت الثاني وجدناه من البحر نفسه» وعروضه تامة صحيحة كما 
هي أما ضربه فقد تحول إلى (فاعلا) بعد حذف سببه الخفيف من آخر التفعيلة 
فهو محذوف إذن. ولو تمعنا في تقطيع أوزان البيت الثالث لوجدناه من البحر نفسه 
غير أن عروضه قد صارت إلى (فاعلا)» فهو محذوف وله ضرب ماثل» وقد 
يدخلها الخبن فيصيران (فعلا) ثم يصحان؛ لأنه زحاف غير لازم. أما تقطيع أوزان 
البيتين الرابع والخامس فكل منهما يتألف من (فاعلاتن» مستفع لن) مرتين فهو 
من مجزوء الخفيفه. وبتأمل أعاريضها تجدها (مستفع لن) دون تغيير باستثناء 


بف 


_- كتف انعروض وزعوطع 912 
ثم المضارع””©: مبني على مفاعيلن» فاع لاتن. 


الخين» وهو زحاف غير لازم ولا يمنع صحة العروض والضرب هنا. وضربها الأول 
مائل تمامّاء أما الثاني فق أتول إلى (متفع ل- فعولن) لسلامة النطق فهو مخبون 
مقصور إذنء وبذلك تكون العروض الثالئة مجزوءة صحيحة ولها ضربان: صحيح» 
ومخبون مقصور. فإذا انتقلنا إلى البيت السادس وتأملنا تقطيع أوزانه وجدناه من 
مجزوء الخفيف أيضّاء غير أن عروضه قد تحولت إلى (متفع ل- فعولن) فهي 
مخبونة مقصورة كما عرفنا ولها ضرب مثلهاء وقد قيل: إن أول من نظم على هذه 
العروض أبو العتاهية. ولم يبىّ إليها. ولكن المولدين قد استحنوها من بعده» 
وأكثروا من النظم على هذا الوزن لفته. وخلاصة القول: أن بحر الخفيف يتكون 
من تكرار (فاعلاتن. مستفع لن» فاعلاتن) مرئين» ويستعمل تامًا ومجزوء. 
وللخفيف أربع أعاريض وستة أضرب: عروة الأولى تامة صحيحة» ولها ضربان: 
الأول صحيح ويدخله التشعيث من غير لزوم؛ والشاني محذوف. أما عروضه الثانية 
فهى تامة محذوفة وضربها واحدة مثله.!؛ أما عروضه الرابعة فقد رأينا أنها مجزوءة 
مخبوئة متصورةء وضربها مثلهاء وقد زادها أبو العتاهية. 

(ش) 7#: هذا البحر من البحور المركبة حيث يتألف من تكرار تفعيلتين 
مختلفتين وهما (مفاعيلن» فاع لاتن)» كما أنه سداسي التفعيلات؟ إذ هو يتكون 
من (مفاعيلن» فاع لاتن» مفاعيلن) مرئين غير أنه لم يستعمل إلا مجزوءاء وله 
عروض واحدة صحيحة وضربها مثلهاء وقد يدخله الفبض والكف في الحشر 
وكلاهما مقبول فيه وسن أوزاله: 


-١‏ مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلّن ‏ مفاع سين فاع لاتن مفاعيكن 


مثل : 

نو سعد حشر فيز لجارات أومَ نان 
اله [/ اله امل )اله 
لاد فاع لاتن فاعيلن فاع لاتن 


1 


0062 كنب لعروض ولفوقع  _‏ 


ستة أجزاء. استعمل مجزوءا: ورقب فيه بين ياء مفاعيلن والنون» 
والمراقبة بين الحرفين أن يسقط أحدهماء ويثبت الآخر. 


*- معفاعيل قاعلاتن ‏ مسف ساعيل قناع لاتن 
مثل: 
قفجَدئرر صللاَهبً مَتَىتئها هاططمًا 
ا أه/ أله ام [ه/ اول 
مفاعيل” فغلاتن ‏ مفاعيلٌ فاعلاتن 
عندما نتمعن تقطيع البيت الأول: فإننا نجده بادئ ذي بدء مكونًا من (مفاعيلن» 
فاع لاتن) تتكرر مرتين» وهذا الوزن يسميه العروضيون مضارعًاء ثم إذا أعدنا 
النظر ثانية نجد العروض صححيحة لم يدخلها تغبير وكذلك الضرب. ولم يستعمل 
هذا البحر إلا مجزوءاء وعليه فإن هذا البيت وأمثاله يعد من بحر المضارع. وهو 
مجزوء صحيح العروض والضرب. وإذا دققنا النظر في الوزن الثاني لهذا البحر 
وجدنا عروضه أيضًا لم تتغيرء فهي (فاع لاتن)؛ والضرب عمائل كذلك» أما 
الحشو فإنك تجد (مفاعيلن) فيه قد صارت (مفاعيل) لدخول الكفء وهو حذف 
السابع الساكن عليهاء وهو حسن مقبول في هذا البحرء كما يحسن فيه القبض 


و دارأي 8 ار ال قمَائأرَى مثل زَيْد 
1 أ أله )ألا إه/أءاه 
مفقاعلن فاع 0 لقعساعطدن قاع ا 


ويجب التنبيه إلى أن (فاع لاتن) التي تدخخل هذا البحر هي ذات الوتد المفروق 
كما عرفناء وقد ذهب بعض العروضين إلى ندرة هذا البحر وقلة استعماله فى 
الشعر العربي. 


لل وض ولوايه 596 
ولا يسقطهما معاء ولا يشبتهما معًا(؛؟). المقتضي:”5!: المبنى على 
(مفعولات» مستفعلنء متفعلن) ستة أجزاء استعملته العرب 000 
مطوي العروض والضرب . 


(ش) 74: يشير المصنف -يرحمه الله تعالى- بهذه العبارة إلى أن كلا من 
القبض والكف يتعاقبان على حشو هذا البحر فى تفعيلة (مفاعيلن). غير أن حشوه 
يخالف حشو غيره من البحور من حيث إنه يجب فيه الزحاف» وبناء عليه لا 
نستعمل (مفاعيلن) في هذا البحر صحيحة؛ ولكن يجب إما فبضها فتصبح على 
(مفاعلن) أو كفها فنتحول إلى (مفاعيل) بتحريك اللام» وهو الأكشر شيوعًا في 
الاستعمال. بيد أنهما لا يجتمعان فى التفعيلة أبدًا . 

(ش) 78: هذا البحر من البحور الداسية المؤلف من تكرار (مفعولات» 
مستفعلن. مستفعلن) غير أنه لم تعمل إلا مجزوءاء كما أنه بحر مركب حبث 
يتكون من تفعيلتين مختلفتين هما (مفعولات» مستفعلن)» ويظن بعض العروضين 
أنه ثقيل في وزله ولذا لم ينظموا عليه إلا تكلا . ولصعوبة النظم عليه وقلة دوران 
الشعر على منواله فإن له -غالبًا- عروضًا واحدة مجزوءة مطوية وضرب مثلها هي: 


مفعولات مستعلن 
مثل: 


أو جلت و لأع كد ا 
ا إ//لء 


متفخسولات ميسستسعلن 


7 ارضان كال 3 
أ امم 0 


متتسعهييلات فس يس سا 


ويكثر فيه دخول الخبن وهو حذف الثانى الساكن من التفعيلة فى (مفعولات) 


فتصبح (معولات)ء ومنها جاء قول الشاعر 


أنَانَا م : نا 
1 أ ا 
خرلات ٠‏ -مسفنميلن 


باألبيان والسدر 
ا [ه[ ]اه 
مفعلات متعلن 


09062 كنل لعروض و لعوفاق 5 0 سه 


وروقب فيه بين (فا) مفعولات و(واوه)”7" المجتث: وهو مبني على 
(مستفع لن» فاعلاتن» فاعلاتن) وأجزاؤه ستة» استعملوه مجزوءا 9 , 


ولو تأملنا (معولات) تتبين لنا أنها تفعيلة (مفعولات) دخلها زحاف الخبن 
فحذف منها الساكن الثانى فأصبحت (معولات): وهذا الزحاف باتفاق العروضين 
حسن مقبول في هذا البحر وهو غير لازم فيه. كما يكشر دخول زحاف الطي» 
وهو حذف الرابع الاكن من التفعيلة نفسها (مفعولات)» نتصبح (مفعلات)- كما 
رأينا فى الأبيات السابقة . 

(قن13: يشير الماك يرجيتة الله اتعالن ‏ بهحده العبارة إلتل آنه لا يجوز 
اجتماع كل مسن زحافي الخبن والطي في تفعيلة (مفعولات). بل لابد من المراقبة 
وهو قد شرحها ضيما سبق عندما ذكر بأن المراقبة تعني أن يسقط أحد الحرفين 
رفت الكثمرء. ولا سنقطات سما كنا اتهبنا لا تان مما أيتا؟ 

(ش)/ا؟: هذا هو البحر المجتث» وهو سداسي التفعيلات» ويتكون من تكرار 
(مستفع لنء فاعلاتن. فاعلاتن) مرتين بيد أنه لم يستعمل إلا مجزوءاء والعرب 
لم تنظم عليه تامًّا إلا نادراء لذلك لم يعبأ العروضيون بما ندر وجعلوه مجزوءًا 
وجوبّاء كما أنه من البحور المركبة حيث يتألف من تفعيلتين مختلفتين وهما 
(مستفع لن» فاعلاتن)» ومما شذ مجيئه تام قول الشاعر: 
لق لاني" لصن ا لحي ملي الات 
اضالء ‏ لالط أالطةت ‏ ااه أع/أاء ‏ الله 
مستقع ن فاعلاتن فاعلاتئن مستقع لن فاعلاتن فاعلاتن 

وللمجتث عروض واحدة مجزوءة صحيحة وضرب واحد مماثل» وهي كالتالي: 
م 4 شع لن 5 اع لاتن 7 تفع لن ف اع ان 


لُتاءأ ني بيذلا ايَامَنْأجَبا لاسا الي 
/ا/لء [ء/ وله ههه 7 
ميتفعلن فاعلاتن شفع لن 0 


ىف 


كتنب العرو ص لصون 62ج 


زلييق 


لمتقارب : وهو مبنى على فعولن ثمانية أجزاء 

ويكثر دخول علة التشعيث؛. وهى علة نقص حيث يحذف فيها أول الوتد 
المجموع من الضرب فتحول (فاعلاتن) إلى (فالاتن)» وهي هنا غير لازمة وعليه 
فيعد الشفرب صححيحًا مع وجود هذه العلة؛ قال الشاعر: 


كَُْ في الحَيًا فيان" اتنا تبحتصتكانا 
[ه/ه/ له عمال إه/ه/ له هله 
بيقغع أن اقغعلائن مشتنعلن فالاتن 


ش(28): هذا هو بحر المتقارب» وهو تُمانى التفعيلات إذ تتكرر التفعيلة 
(فعولن) ثماني مرات» أربع في الشطر الأول» ومثلها في الشطر الشاني» ويعد 
كذلك من البحور المفردة (البيطة) التي يتكون فيها من تفعيلة واحدة تتكرر فقطء 
ويتعمل تا ومجزوءًاء وللمتقارب عدة طرق نظم عيها بعض الشعراء؛ لعل 
أشهرها ما يأتى: 


-١‏ فعولن فعولن نعرلن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 


مثال: 
وكا تمد لَللنً يات هانب إلطك بأمئكال آنا 
لطت الم آلاة إلطء ‏ الطء الل (لالء آاناة 


فعولن فعول فعولن فعبولن 
5- فعولن فعولن فعولن فعولن 


فعولن فعول فعولن فعولن 
فعولن فعولن فعولن فعول 


مثال: 

نكم مذ سرم باق حناء ال حطام- ريا مَمَيْقْ تهاالَ مصيرٌ 
الل الطت اللي الطب الطب الى لطر لل 
فعولن فعولن فعولن فعولن 2 فعولن فعولن 2 فعولن فعول 


2 كتاب إلعروض وإلقوإفاج 


مثال: 

وسَنْب يفير مالم الات 
ال “لالط لالم 
فعولن فعولُ فعولن فعولن 
.تعزن فتعولن مزق :فمنق 


مثل : 
كلا القل سب "اتن ' لا قد مض 
)لل /ز/ةء //و/ةه //ه 
نمولن فعولن فعولن فعر 


5- فعولن فعولن فعو 


مثل: 
امن الثاءات ايعتتيم 
1 ا //. 
فعولن فعولن | قعو 


5- فعولن فعولن قعو 


سل 

قشنا بلانا كسس 
1 6 1 
فعولن ‏ فعولن فيو 


فنعولن فعولن فعولن قعر 


فرارَ الس مسيم من الأج مرضي 
قله مات 17" ل 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 
فعولن فعولن فعولن فع 


ا حرم لفك بك 
الملء الا الطة ‏ /ه 
نعولن فعول - فعولن 0 فع 


تتترلن : لن : 


وا + تتعتزرواكة. “متسس 
ا |أأه ا 
فعول فعولن فعو 


فعون فلع ولك فع 


| أم/هة 7 /: 
فعولن فعولن فع 


: 0 كاب انعروض لعفن 952 

57 بعضهم من 55 جنسا آخر يسمى تع ء والخبب» 
ركض الخيل وهو: فاعلن ثماني مرات؛» استعمل مخبوبا0ة©, 

ش (359): يقال: إن هذا البحر قد استدركه سعيد بن مسعلة الأخفش (ت- 
65ه) على الخليل بن أحمدء وأضافه إلى عروض الشعر العربي ليصبح عددها 
ستة عشر بحراء وهذا -في رأينا- غير صحيح؛ لأن المحبع للطريقة التي استنتج 
بها الخليل عروضه وفق إمكانات الدوائر يستطيع أن يقف بسهولة على أن هذا 
البحر وأمثاله مما نسج على منواله المولدون فيما بعد كانت متضمنة في دوائر 
الخليل» وأنه قد تركها لاستتباط الذين يأتون من بعده» وقد يكون الخليل بن أحمد 
-يرحمه الله- قد أدرك هذا البحر وأمثاله في الشعر العربي الذي وقف عليه بيد أنه 
رأى -بثاقب رأيه- أن ما يقال عن هذا البحر وأمثاله لا يرقى إلى شعر الفحول 
الذين عادة ما يختارون قول شعرهم على البحور الشريفة -كما أوضحنا سابقات» 
وهذا البحر تُماني التفعيلات» وهو يتألف من تكرار (فاعلن) أربع مرات في 
الشطر الأول» ومسثلها في الشطر الثاني» كما أنه سيط (مفرد)؛ إذ هو وحيد 
التفعيلة» وله عدة أعاريض وجملة من الأضرب الأخرى على النحو التالى: 

-١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
مثل: 0 
مْيدَمْ سَنْمَضَى اللي تَدْغَيرْ تَضلَ عذ لم سوىّ أخذه بالأثز 
زع/اه لله إء/اء /و//ء ا لاه الله لاه 
فاعلن فاعلن ‏ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
7- فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن قفعلن 
كه ضري بصو لخة له متها رَجَل | رجْل 
/ال. له ///ء //ة إللء إلل.ء //ل.ء ///ء 
فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن 


144 


ا كتاب العروض والقوإقاع __ 


ابن الد: ديا" منهلة" املة 


يال لالصب مَتى غَذهُ 
//. /ع/م/ //ة ///ة 
فعلن ‏ فعلن فعلن فعلن 
ه- فاعلن قاعلن فاعلن 


مثال: 

إن يكن خطينًا ذا ألم 
)ا ///. [ه/ أ 
فاعلن فاعلن فاعلن 
1- ناعلن قاعلن فاعلن 
مثال: 

تكن للحرى نَاصحًا 
أعالت ‏ كلاء اا 
فاعلن ‏ قاعلن فاعلن 
- فاعلن قاعلن فاعلن 
مثال : 

37 دارَهم فْفَرتْ 


اه ا 1 
فاعلن فاعلن فاعلن 


مره ١‏ املد لع ابه 
فلن فعلن فعُلن فعلن 
0 علن ف ملن ف علن 
ار 1 
ل لب 11ل 7ه 
فعلن فعلن فعلن فعلن 
فقاعلن فععالنَ فاعملن 


1ه /١[‏ /ه 305 


فاعلن قعلن ‏ قاعلن 
ناعلن ناعلن فاعلاتن 


يُعْجِرٌ الل | لطب مَل لت الْغَرام 


ا الست عله 
فاعلن فاعلن قاعلاتن 
فاعلن ناعلن ناعلان 
أم رَبُو | رمح ©هاالدهور 
لراك * 1/7 “لات 
فاعلن فاعلن ‏ فاعلان 


كته العروض لعو 09227 
هذه الخرم الشعر بأسرهاء ثم أنا أذكر الزحاف7 © فى حروفه: الحرف 
الأول يدخله الخرم وهو. 


ولو تأملنا أوزان الأبيات السابقة لرأينا أن البيت الأول من هذا البحر له عروض 
تامة صحيحة وضرب مثلهاء أما البيت الثاني فنجد تفعيلاته على (فَعلُنَ) تتكرر 
ثماني مرات» وهي صورة مضطربة من صور هذا البحر كركض الخيل لذلك سمى 
بعضهم -ومنهم المصنف يرحمه الله تعالى- هذا النوع بالجنب. أما البيت الثالث 
فنجده صورة أخرى لهذا البحرء فقد صارت تفعيلاته (فعلن) بعد التشعيث عليهاء 
وهذا البحر لا يصلح إلا للحركة الجنونية وألاعيب الأطفالء ألا تراه حلوًا في 
لان طفل ينادي أترابه: 

نمجري نمجري ري الخيّل ‏ قوق ًالشَّل يَوْمَ اليل 

مااي لسغ الع تيه مبَائئيجح 

لآ والله الب لسر يُوذِي البين اتبربنك 21 : 

أظن أن أمثال هذا الوزن يتلاءم مع ألاعيب الأطفال. ولا تحلو إلا بخلط الحابل 
بالنابل» وإذن فإن هذا البحر كله فجيج ولا يصلح للمعاني السامية التي يجب أن 
تتوفر فى الشعر؛ ولهذ! تركه الخليل بن أحمدء وأظنه تعمد ذلك؛ فاستدركه عليه 
يقد فاته تلميذه سعد بن مسعدة الاأخفش؟؛ فلذلك سمي البحر بالمتدارك . ولو تمعنا 
فى أوزان البيت انامس وجدناها تتألف من (فاعلن) ست مرات فهى من مجزوء 
المتداركء وإذا أعدنا النظر مرة أخمرى فى العروض وجدناها ميت أما ضربها 
فقد يكون إما ممائلا» وزمنا مزفلة بزيادة متك »عنما أعرو رون ايوم 
وإما مذيلاً بزيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع. 

ش (70): شرع المصنف -يرحمه الله تعالى- يتجدث عن الزحافات والعلل 
التي تلحق حروف التفعيلة؛ فكما أن جسم الإنسان يعتريه المرض فينقص 
ويهزل. ويعتريه السّمن والورم فيزيدء فكذلك التفعيلة العروضية تعتريها الزيادة 


كم 


0-1 كتاب العروض وإلفوإفاع 


والتقصانء ويسمى ذلك عند العروضين زحافقًا أو علة. أما الزحاف: فهو تخيير 
مختص بشواني الأسباب» ويدخل العروض والضرب كما يدخل الحشوء وهو لا 
يلزم تكراره إلا إذا جرى مجرى العلة كقبض الطويل» وخبن البسيط. والزحاف 
نوعان: 

-١‏ مفردء وهو ثمانية أقسام وهي: الخبن» الإضمارء الوقص -وتلحق الحرف 
الثاني من التفعيلة- ثم الطي -ويلحق الحرف الرابع منها- ثم يأتي القبض» 
والعصبء. والعقل -ويلحتق الحرف الخامس من التفعيلة- ثم الكف- ويلحق 
الحرف السابع منها. 

-١‏ الزحاف المركب (المزدوج): وهو اجتماع زحافين في تفعيلة واحدةء وهر 
أربعة: الخبل» النزلء الشكل» النقص -وقد سبق الحديث عن ذلك. ويجمعها 
قول الخليل -يرحمه الله تعالى-: 

الخبن والطي هو الخبول ولمضمر والطي هو المخزول 

والمتهات العف هر الكفيرمن. :فين والكنفة هو اكول 

أما العلل: فهي جمع علة؛ وهي تغيير غير مسختص بثواني الأمسباب» واقع في 
العروض والضربء وإذا عرض يلزم إلا إذا جرت العلة مسجرى الزحاف فلا يلزم؛ 
ويصح حيئئذ دخولها على الحشوء كما تدخل العلة الأسباب وغيرهاء وتنقسم قسمين: 
علل زيادة» وعلل نقص. بخلاف الزحاف فلا يكون إلا بالنقص. وتبلغ علل الزيادة 
ثلاناء هي: الترفيل» والتذييل؛ والتسبيغ. أما علل النقص: فهى تع: الحذف» 
القطع . القطف. البترء القصرء الحذذ. الصلم» الكشف» الوقف» التشعيث. 

وقد يجري الزحاف مجرى العلة» فيقع في العروض أو الضرب فقطء ويلزم 
إذا عرض» وحيتذ يقال عنه: زحاف جرى مجرى العلة. ويصير وصفه على 
العروض والضرب» فيقال: عروض مقبوضة أو ضرب مقبوضة. وقد تجري العلة 
مجرى الزحاف» وهي الواقعة في الحشو. وإذا عرضت لا تلزم. 


يك 


كناب لعروض و هوه 5ج 


2 وتوم وهو زيادة حرفين أو ثلاثة أحرف أو أربعة 
فقط 259 وأما الحرف الثاني فيجوز فيه الخبن». وهو حذف الثاني 
الساكن9"”"» ويجوز فيه الإضمار. 


و2910 


ش (77): يشير المصنف -يرحمه الله تعالى- إلى ما سماه بزحاف الخرم» وهو 
حذف أول الوتد المجموع من أول التفعيلة (مفاعيلن) تصبح (فاعيلن)؛ وكذا حذف 
أول التفعيلة (مفاعلتن) فتصبح (فاعلان)؛ وهو ما نراه في الهزج كقول القائل: 


فى الذي فبكد متناتيو (تتحتتا لتو ب 


وفي المضارع؛ كقول الشاعر: 

متحبتوف اهدي اسل تتا عات تمستا 

ش (#7): أوضح المصنف -يرحمه الله تعالى- ماذا يعني هذا الزحاف عندهء 
وهو زيادة حرف أو أكثر إلى أربعة أحرف فى أول تفعيلة فى البيت غالبًاء وقد 
يكون في أول الشطر الثاني بزيادة حرف أو حرفين وهو قبيح كما يحدث ذلك في 
الهزجء قال الشاعر: 

اده حيازيك للْمَوْت قَإِن الْمَوت لافيك 

ش (8*): سبق أن عرَقْنَا الخين» والمصنف يذكر هنا أنه يعني حذف القاني 
الساكن من التفعيلة كألف (فاعلاتن)» وسين (مستفعلن) فيصيران (فعلاتن» 
ومتفعلن)» ويدخل هذا الزحاف الممرد كلا من بحر المديد» والبسيطء والرمل» 
والرجز. ويعد الخبن من زحافات النقصء. ويدخل كلا من العروض والضرب 
والحشوء ولا يلزم غالبًا إلا إذا جرى مجرى العلة» كما نراه في عروض البسيط 
وضربه التامين» وذلك كقول الشاعر: 
هَدَا الَّدى ترف ال بَطْسَاءُ رط أنه رالييت يم رف والح َال حرم 
لاله أطلء ألزاء |[لء للطل الل لاله لللة 


0, 
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وهو إسكان الثاني المنحرك”*". ويجوز فيه الوقص» وهو إسقاط 
الثاني المتبحرك0* 7 والدرف الرابع يجوز فيه الطي وهو حذف الرابع9". 
والحرف الخامس أجازوا فيه القبض وهو إسقاط الخامس الساكنت 29 , 
ويجور فيه العصب وهو إسكان الخامس المتحرك7* ويجوز فيه العقل 
وهو إسقاط الخامس المتحرك52" , وأما الحرف السابع 


ش (74): عَرّفَ الممنف -يرحمه الله تعالى- زحاف الإضمارء وهو إسكان 
الثاني المتحرك من التفعيلة -كما نراه في (متفاعلن) فتصير (متفاعلن)؛ ويدخل 
بحر الكامل . 

ش (6”): ذكر الممنف -يرحمه الله تعالى- زحاف الوقصء. وهو عنده إسقاط 
(حذف) الحرف الثاني من التفعيلة» وذلك مثل إسقاط تاء (متفاعلن) تصير 
(مفاعلن)» وهو بها قبيح غير مقبول مع أنه نادر الوقوع في الشعر الرصين» 
ويدخل بحر الكامل فقط . 

ش (77): هذا هو تعريف زحاف الطي». وهو حذف الرابع الساكن من 
التفعيلة» وذلك مثل حذف (فاء) مستفعلن» و(واو) مفعولات فيصيران (مستعلن) 
و(مفعلات)» ويدخل كلا من البسيط. والسريع» والرجز. 

ش (9”): يشير المصنف هنا إلى تعريف زحاف القبض» وهو حذف الخامىس 
الساكن من التفعيلة» وذلك مثل حذف نون (فعولن). وياء (مفاعيلن) فيصيران 
(فعول» ومفاعلن): ويدخخل هذا الزحاف كلا من الطويل والهزج والمتقارب. 

ش (8"): هذا هو تعريف زحاف العصب عند العروضين وهو تكين الخامى 
المتحرك من التفعيلة» مثل تكين لام (مفاعلتن) فتصير وزنًا (مفاعيلن)؛ وهو 
خاص بالوافر. 

ش(4*): هذا هو تعريف زحاف العقل» وهو حذف الخامى المتحرك من التفعيلة» 
وذلك مثل حذف لام (مفاعلتن) فتصير (مفاعتن)؛ وهو أيفمًا خاص بالوافر. 


نك 
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فيجوز فيه الكف وهو بحذف سابع ساكن”:؟2. ويجوز فيه الكشف 
وهو إسقاط السابع المتحرك(!؟©. والوقوف: وهو سكون الابع المتحرك 
وإسكان ما يليه(”؟2. وقال: تذييل: وهو زيادة حرف ساكن على الوتد 
المجموع”*؟)2. والترفيل: ما ازداد على الوتد الملجموع في آخره سبب 
خفيف9؟). والتسبيغ: ما زيد على السبب الخنفيف في آخره حرف 

(ش) *4: عرف المصنف -رحمه الله تعالى- الكف بأنه حذف الحسرف السابع 
الساكن من التفعيلة وذلك قبل حذف نون (فاعلاتن) و(مفاعيلن) فيصيران 
(فاعلات ومفاعيل) ويدخل هذا الزحاف الطويل والمديد والهزج والرمل وغيرها. 

(ش) :4١‏ يعد الكشف عند العروض من علل النقص وهو يلزم إن عرضء» 
ويعنون به: حذف احرف السابع المتحرك من آخر التفعيلة وهو خاص بتفعيلة 
(مفعولات) قتصير بعد حذفه (مفعولا) ويصح تحويلها وزنًا إلى (مفعولا) ويصح 
53 4 0 03 
تحويلها وزنًا إلى (مفعولن)؛ ويدخل كلا من بحري السريع والمنسرح -كما سبق أن 
رأينا في موضعه. 

(ش) ؟4: من علل النقص أيضًا عند العروض ما سموه بالوقوف: وهو تسكين 
السابع المتحرك من آخر التفعيلة وهو خاص بتفعيلة (مفعولات) فتصبح 
(مفعولات)وتمول وزئًا إلى (مفعولان)؛ ويدخل كلا من بحري السريع والمنسرح 
أيضًا. 

(ش) "4: ذكر المصنف -يرحمه الله تعالى- علة التنزيل» وهي علة زيادة 
وتعني عند العروضيين: زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموعء وذلك قبل 
(فاعلن) فتصير (فاعلان)» و(متفاعلن) تصبح (متفاعلان)؛ ويدخل مجزوء البسيط 
والكامل والمتدارك -كما رأينا فيما سبق. 

(ش)44: عرف المصنف -يرحمه الله تعالى- هنا علة الترفيل» وهى علة زيادة 
أيضنًا وتعني عنده: زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموعء وذلك مثل 
تفعيلتي (فاعلن) فتصبح (فاعلاتئن) و(متفاعلن) فتغير (متفاعلاتن) ويلحق كلا من 
مجزوء الكامل والمتدارك. 
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ساكن”*24؛ والقطع: حذف الحرف الساكن من آخخر الوتد المجموع 
وإسكان ما 0 

ص . والقصر أن يحذف حرف ساكن من آخخر السبب الخفيف أيفًا 
وأن يسكن ما بقى249, والحذف: إسقاط السبب الخفيف*؟2, والقطف: 
فإسقاط السبب الشقيل47). والأحذ: الذي ذهب من آخره وتد 


(ش) 45: وبعد التسبيع من علل الزيادة الذي يعني عند العروضسيين: زيادة 
حرف ساكن على ما آخره مبب خفيفء وذلك مثل (فاعلاتن) تصبح 
(فاعلاتان)» ولا تدخل هذه العلة إلا بحر الرمل. 

(ش) 47: عاد المصنف -يرحمه الله تعالى- إلى الحديث عن علل النقص» وقد 
عَرَقَه بأنه حذف آخر الوتد المجموع» وتسكين ما قبله من آخر التفعيلة» وذلك مثل 
(متفاعلن) تصير بعد دخحول هذه العلة عليها (متفاعل) بكون اللام» ويدخل كلا 
من بحر البسيط والرجر والكامل. 

(ش)497: ذكر المصنف هنا علة القصرء رهي علة نقص أيضّاء وتعني عنده: 
حذف آخخر السبب الخفيفء وتسكين متحركه من آخخر التفعلية» وذلك مثل: 
(فعولن) فتصبح (فعول): و(فاعلاتن) فتصير (فاعلات». ويدخل كلا من: المديد 
والرمل والخفيف. 

(ش) 8؛: الحذف أيضًا من علل النقص» وهو يعني: حذف السبب الخفيف من 
آخر التفعيلة فتصبح (فعولن) (فعو)» و(مفاعيلن) (مفاعي) فتحول إلى (مفولن)» 
ويدخل كلا من المتقارب والطويل والمديد والهزج والرمل 

(ش) 45 : علة القطف عند المصنف تعنى: حذف السبب الثقيل من آخر 
التفعيلةء ويتدث في اجتماع كل من الحذف (ذهاب السبب الخقيف من آخر 
التفعيلة) مع العصب (تسكين الخامس ا مدحرك)؛ وذلك مثل (مفاعلتن) في الوافر 
حيث يحذف (لَتْ) وهو السبب الثقيل وتحول التفعيلة إلى (فعولن) . 


لين 


كتف عرض ولعوق 522 
مجموع0:” 2 ». والصلم: ماقد ذهب من آخره ومن و10 
والمشطور: ما ذهب شطره”"*؟. والمنهوك: ماذهب ثلشار9" , 
والتنعيف:. أن :نا ا الو 
والمجتث”**2. والمعاقبة بين الحسرفين: إذا سقط أحدهما ثبت الآخر 


(ش) 50: يشير المصنف -يرحمه الله تعالى- بهذه العبارة إلى علة النقص 
المعروفة بالحذذء وهي ذف الوتد المجموع من آخخر التفعيلة؛ وذلك مثل 
(متفاعلن) فتصبح (فَعَلْنَ) بتحريك العين» وهوخخاص ببحر الكامل . 

(ش) :5١‏ يعد الصلم أحد علل النقص التي تلحق التفعيلة» وهي: حذف 
الوتد المفروق من آ خخر التفعيلة» وذلك مثل (مفعولات) فتصير (فعلن) بسكون 
العين» ويدخل بحر السريع. 

(ش) 07: سبق أن ذكرنا هذه المصطلحات 'لعروضية؛ وها هو المصنف -يرحمه الله 
تعالى- يذكر بعفنًا منهاء فالمشطور عنده: ذلك البيت الذي ذهب نصفه وبقى نصفه. 
فإن كان ثماني التفعبلات» فإن الشطر يعني ذهاب أربع تفعيلات وبقاء أربع فقط. أما إذا 
كان سباعي التفعيلات؛ فإن الشطر يعني ذهاب ثلاث تفعيلات وبقاء أربع فقط» أما إذا 
كان سداسي التفعيلات» فإن الشطر يعني ذهاب ثلاث تفعيلات وبقاء ثلاث منه فقط. 

(ش) ”ه: هذا لا يكون إلا 55207 السداسي التفعيلات؛: حيث تحذف منه 
أربع تفعيلات وتبقى تفعيلتان فقط . 

(ش) 54: يعد التشعيث من الزحافات التي تجري مجرى العلة فتلزم إذا عرضت 
في العروض والضربء» ويعني التشعيث عند العروضين: حذف أول الوتد المجموع 
من التفعيلة» وذلك مثل (فاعلاتن) فتصبح بعد دخول هذا الزحاف عليها (فالاتن)» 
ويذكر المصنف -يرحمه الله تعالى- أنها تدخل بحر الخفيف» وذلك مثل: 


- يهن ب : يهل ا لْهُوان ع ِ مَا لبح ب يت يلام 
والمجتث: 

20 7 7< 5 07 500 5 9 
لم لايعىي م ]| أى ل ذا ! ند البسسبامنول 


وكذا المديد. والمتدارك . 
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عقيبه: فيتصور أن يكونا معّاء ولا يتفقان معّا**©. والمراقبة: ألا يذهبا 
معًا ولا يثبتا ممّا9"*©. والمكانفة أن ينبت أحدهما أو كلاهماء أو يذهب 
أحدهما أو كلاهماء ثم ما اجتمع به علتان التزم: وهو اجتماع الخرم 
والقبضر 99 , ثم البتر وهو اجتماع الحذف والقطء80” , ثم الشكل: 
وهو اجتماع الخبن والكف”2*7. ثم النقص اجتماع العصب 


(ش) 56: تعني المعاقبة -بصورة عامة- عند العروضين: عبارة عن تجاور سببين 
خفيفين في تفعيلة واحدة» أو في تفعيلتين متجاورتين» سلما ممًا من الزحاف» أو 
سلم أحدهما وزوحف الآخرء وذلك في تفعيلة واحدة نحو (مفاعلين) فالياء 
والنون حرفان لا يحذفان معّاء بل إذا حذف أحدهما عاقبه الآخر. وفى تفعيلتين 
نحو (فاعلاتن» فاعلن) نحو (تنء فا) إذا حذفت النون لا تحذف الألفء وإما 
يحذف أحدهما فيعاقبه الآخر. 

(ش)51: سبق حديث المصنف -يرحمه الله تعالى- عن هذا المصطلح» 
فليراجع في موضعه. 

(ش) /ه: هنا توضيح لمفهوم المكائفة» فمثلا الخرم: هو إسقاط المتحرك الأول 
من الوتد المجموع في الجزء الصدري لعذر يتفق واضحًّاء وربما وقع في أول 
البحرء والقبض: حذف الخامس الساكن السببي من نحو (فعولن) أو (مفاعلين) 
فتصيحان (فعول) و(مفاعلن)؛ رقد يثبتان ولا ضير في ذلك. 

(ش) 58: هذه إحدى علل النقص» وهي اجتماع الحذف (حذف السبب 
الخفيف من آخر التفعيلة) والقطع (حذف آخر الوتد المجموع وتسكين ما قبله من 
آخر التفعيلة)» وهى كما نراها علة مزدوجة؛. وذلك نحو حذف (تن) و(الألف) 
وتسكين اللام من (فاعلاتن) فتصير (فَاعل)» وتدخل هذه العلة كلا من المديد 
والمتقارب والرمل. 

(ش) 09: يعد الشكل إحدى زحافات النقص المزدوجة» وهي تجمع بين الخبن 
(حذف الثاني الساكن) من التفعيلة والكف (حذف اللسابع الساكن)؛ نحو 
(فاعلاتن) و(مستفع لن) فيصبحان (فعلات) و(متفع ل). 


هه 
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والكف2'"7. ثم القصم: اجتماع العصب والخرم2©"0. ثم الجمم: وهو 
اجتماع العقل والخرم”""2؛ ثم الخزل: وهو اجتماع الإضمار والطي 9" 
ثم الخرب: وهو اجتماع الخرم والكف2"47. ثم الشتر: اجتماع الخرم 
والقضر 00 وما اجتمع فيه ثلاث علل وذلك العقص: وهو اجتماع الخرم 
والعصب والكف0) واعلم أن من أفعال العروض: ما يتفق ألفاظه . 


(ش) :3١‏ النقص: هو إحدى زحافات النقص المزدوجة:» وهو اجتماع العصب 
(تسكين الخامس المتحرك) والكف (حذف السابع الساكن). وذلك كما نراه في 
تفعيلة : (مفاعلتن) فتصير (مفاعلت) . 

(ش)١5:‏ القصم: يعني اجتماع العصب (تسكين الخامس المتحرك) والخرم 
(إسقاط المتحرك الأول من الوتد المجموع في الجزء الصدري لعذر يتفق واضحًا)ء 
وذلك نحو (مفاعلتن) فيصير (فاعلتن) . 

(ش)57: الجمم: أحد زحافات النقص المزدوجة؛ وهو اجتماع العقل (حذف 
الخامس المتحرك) والخرم (إسقاط المتحرك الأول من الوتد المجموع في الجزء الصدري 
لعذر يتفق واضحًا) نحو (مفاعلتن) فيصير (فاعتن) ويحول وزنًا إلى (فاعلن) . 

(ش)71#: الخبل: أحد زحافات النقص المزدرجة» وهو اجتماع الخبن (حذف الثاني 
اللاكن) والطي (حذف الرابع الساكن) من التفعيلة نحو (مستفعلن) فتصير (متعلن). 

(ش) 14: أحد زحافات النقص المزدوجة» رهو يعني اجتماع كل من الخرم 
(إسقاط المتحرك الأول من الوتد المجموع في الجزء الصدري لعذر يتفق واضحًا» 
والكف (حذف السابع الساكن) من التفعيلة» نحو (مفاعيلن) تصبح (فاعيل). 

(ش) 56: أحد زحافات النقص المزدوجة» وهو اجسماع الخرم (إسقاط المتحرك 
الأول من الوتد المجموع في الجزء الصدري لعذر يتفق واضحًا) والقبض (حذف 
الخامس الساكن) من التفعيلة» نحو (مفاعيلن) تصير (فاعلن). 

(ش)55: أحد زحافات النقص المزدوجة: وهو اجتماع الخرم مع النقص. 
ويعني الخرم (إسقاط المتحرك الأول من الوتد المجموع في الجزء المدري لعذر 
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وتختلف ألقابه7؟©2 0 ذلك: فاعلن اسمه في اكتارن والطويل 
يده وفي المديد: ب لمر وفي البسيط: مقطوع” ا وفي الكامل 


يتفق واضحًا) والنقص (اجتماع العصب وهو تسكين الخامس المشحرك» والكف 
وهو حذف السابع الساكن) من التفعيلة» نحو (مفاعلتن) فتصير (فاعلت). 

(ش)37: شرع المصنف -يرحمه الله تعالى- يتحدث عما يصيب موازين 
التقطيع (تفعيلاته) من الزحافات بأنواعها والعلل بأقامهاء فيحولها من تفعيلة هي 
أصل في بحرها إلى تفعيلة أخرى» 0 
ويسمى حينئذ أصلم وينقل إلى (تعلن). وقد يجتمع الوقف (وهو إسكان السابع 
المتحرك) والكف (وهو حذف السابع الساكن) ف في التفعيلة نفها (مفعولات) 
فتحول إلى (مفعولن) ويسمى حينئذ كسقاء ويجتمع العصب (وهو تسكين الخامس 
المتحرك) والحذف (وهو ذهاب السبب الخفيف من آخر التفعيلة) (مفاعلتن) ويسمى 
حينئذ قطفًا وتحول التفعيلة إلى (مفولن). . . إلخ. 

(ش)78: يقصد المصنف -يرحمه الله تعالى- أن تفعيلة (فعولن) التي ترد في 
بحري الطويل والمتقارب قد يحذف منها المدحرك الأول من الوتد المجموع (فعو) فتحول 
إلى (فا)» وتصبح التفعيلة بعد إسقاط ذلك المتحرك الأول (فعلن)» ويمى هذا العمل 
ثلمّاء ويلح التفعيلة الخماسية عندما تخرم سالمة» أي من غير زيادة تغيير. 

(ش) 55: سبق أن ذكرنا أن التر علة نقص» وهى علة مركبة» وتعنى عند 
العررضين: اجتماع كل من علتي الحذف (رهي عات السبب لفلف من كين 
التفعيلة) القطع (وهي حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله)؛ وهاتان 
العلتان تدخلان هذه التفعيلة في مراضع؛ وتحول تفعيلة (فاعلاتن) فتصبح (فاعلن) 
بعد دخول علة الحذف عليهاء ثم يحذف ساكن الوتد المجموع ويكن ما قبله عند 
دخول علة القطع عليها كذلك فتصير إلى (فاعل) . 

(ش) :١‏ تدحل علة النقص (القطع) هذه التفعيلة (فاعلن) فتحولها إلى 
(فاعل) في البحر البسيط وتصبح حينئذ مقطوعة؛ وذلك مثل قول الشاعر: 
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. كتف العروض و لعد ا 1 
أحذ مضمر”'"2. وفي السريع اسمه أصله”'"©. وكذلك فعولن هو 
في جنس الطويل والمتقارب سالب 2777 وفي الهزج محذوف0240, 
وفي الرجز مخبون مقطوع*". ويعده فاعلن» وهو في 


من يفعل ال خير لا يعدم جوا زيه <9‏ لايذهبٍ ال عرف يب نن الله والذ ناس 
أعاء/له ‏ أل أعلءللء //ا. أااء لله ءاه وه 
متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن ‏ متفعلن فاعلن متقعلن فاعل 

(ش) :!١‏ تفعيلة الكامل هي (متفاعلن) فإذا دخلها الحذذ حذف الوتد» 
فتحولت إلى (متفا) ثم يدخلها الإضمار (وهو تسكين الثاني المتحرك) فيحولها إلى 
(منفا) وتصبح حيئئذ (فَعْلنَ) . 

(ش) 17: تعد تفعيلة (مفعولات) إحدى تفعيلات البحر السريع» فإذا دخلها 
الصلم (وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة) تحولت إلى (مفعو)ء وتصبح 
(فعلن). كما يدخلها (مفعولات) الطي» حنف الرابع الساكن» والكشف». حذف 
السابع المتحرك فتتحول إلى (فاعلن) . 

(ش) ”7: تعد تفعيلة (فعولن) إحدى تفعيلات البحر الطويل الذي يتكون من 
(فعولن مفايلن) تتكرر أربع مرات» فهي أصيلة في البحر الطويل» كما هي 
نفها تفعيلة البحر المتقارب الذي يتألف من تكرارها ثمانى مرات -وكما سبق أن 
ذكرنا ذلك في موضعه- فهي تفعيلة أصيلة في كل من هذين البحرين» فإذا رددت 
فيهما دون زحافات أو علل فتعد تفعيلة سالمة. 

(ش) 4: يتألف بحر الهزج من تكرار (مفاعيلن) ست مرات» غير أنه لم 
يستعمل فى أشعار البحر إلا مجزوءًا وجوباء فإذا دخل تفعيلته (مفاعيلن) زحاف 
الحذف؛ وذلك بحذف السبب الخفيف من آخرها تحولت إلى (مفاعي) وتصبح 
حينئذ (فعولن) . 

(ش) هل: وأصل تفعيلة البحر الرجز هى (مستفعلن) تتكرر ست مرات؛ ثلاث 
فى الشطر الأول ومثلها فى الشطر الثائى» وقد يدخل زحاف الخبن (حذف الثانى 
الساكن) هذه التفعيلة فتحول إلى (مُفْعلنَ) ثم تدخلها علة القطع (حذف ساكن 
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2 صب وس رسيو ا كت 
الحديد شاك 70" وإذا كان عروضًا منه أو ضربًا فمحذوف"©2» وفي 
اللسيط صالب 1 وفي الوافر اج وفي المضارع والهزج 


السبب الخفيف وإسكان الحرف الذي قبله) فتتحول إلى (مسَفَعلُ) وتصبح وزئًا على 
(فعولن): 1 

(ش) 76: يتألف البحر المديد من تكرار (فاعلاتن فاعلن) أربع مراتء غير أنه 
لم يرد في أشعار العرب إلا مجزوءًا وجوبّاء وبناء عليه فإن تفعيلة (فاعلن) تعد 
إحدى تفعيلتى البحر المديد» وهى عندما لا يصيبها زحاف أو علة فإنها سالمة. قال 
لمر . 0 2 هه اه 2 و . 

إِنَمَاالدنيابلاء ركد واكتئاب قد يوق اكتشابا 

(ش)/الا: يشير المصنف -يرحمه الله تعالى- إلى أن تفعيلة (فاعلاتن) إذا 
صارت عروضا من المديد أو ضريًا فقد يدخلها علة الحذف بالنقص (وهو حذف 
السبب الخفيف من آخر التفعيلة) فتتحول إلى (فاعلا) وتصبح (فاعلن)» قال 
الشاعر: 

(ش)8/: يتألف البحر البسيط -كما سبق- من نكرار (ممتفعلن فاعلن) أربع 
مرات» هرتين في كل شطرء فتعد تفعيلة (فاعلن) إحدى تفعيلتي هذا البحرء فإذا 
أتت عروضًا أو ضربًا في البسيط التام دون أن يدخلها زحاف أو علة كانت سالمة» 

غير أنها لم ترد إلا مخبونةء وذلك كقول الشاعر: 

ل تَحقرلاً صَخيسرا في مُخَاصَمَة إن العُوضة تُدْمي مقلة الأسد 

«(ش) 9ل: يتكون البحر الوافر من تكرار (مفاعلتن) ست مرات» فإذا دخل 
زحاف الخرم هذه التفعيلة (وهو حذف المتحرك الأول من الوتد الملجموع) فتصبح 
(فاعلتن) فإذا انضم إليه زحاف العقل (وهو حذف الخامس المتحرك من أصل 
التفعيلة) تتحول إلى (فاعتن) ثم تصير إلى (فاعلن). 
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م كتف العروض غراف 2962 
أشعر”: ")2 وفي السريع مطوي مكشوف7") ثم فعلن في حشر المديد 
والبسيط» والخبب ممخبون7: وإن كان عروضًا أو ضربًا في المديد فهو مخبون 
محذوف050) رفي الكامل أحز9, وفي السريع مخبول مكشوف*", 


(ش) :6١‏ ويتألف كل من اللحر المفارع والهزج من تفعيلة مشتركة وهي 
(مفاعيلن»»؛ فإذا دخل هذه التفعيلة زحاف الخرم وانضاف إليه زحاف القبضص» 
(وهو حذف الخامس الساكن) تحولت التفعيلة إلى (فاعلن). 

(ش)١4:‏ يتكون بحر الريع من (متفعلن» مستفعلن. مفعولات). فإذا 
دخل تفعيلة (مفعولات) زحاف الطي (حذف الرابع الساكن) صارت (مفعلات)»: 
فإذا انضم إلى ذلك علة النقص الكشف (وهو حذف السابع المتحرك منها) تحولت 
إلى (فاعلن) . 

(ش) 87: يشتمل كل من بحر المديد والبسيط والخبب (المتدارك) تفعيلة مشتركة 
هي (فاعلن). فإذا دخلها زحاف الخبن (حذف الثاني الساكن) تحولت إلى 
(فعلن) . 

أ(ش) م يقصد المصنف -يرحمه الله تعالى- تفعيلة (فاعلاتن) في المديد 
المجزوء عندما تكون عروضًا أو ضربّاء ويدخلها زحاف الخبن الذي ذكرناه سابمًا 
ثم علة الحذف (ذهاب السبب الخفيف من آخر التفعيلة) فتصبح (فعلن). 

(ش) 84: بحر الكامل يتألف من تكرار (متفاعلن) ست مرات؛ وقد يدخل 
علة النقص الحذذ (وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة) يصبح على وزن 
(فعلن). 

(ش) 6م: يشير المصنف - يرحمه الله تعالى- إلى أن تفعيلة (مفعولات) فى 
البحر السريع قد يصيبها علة النقص الكشف -كما سبق- فيحذف منها السابع 
المتحرك فتتحول إلى (مفعولا)؛ فإذا انضم إليها زحاف الخبل المركب من الخبن 
والطي (وهو حذف كل من الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة) فتحول إلى 
(فعلن) . 
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062 كنب لعروض والموافاق ل 
مفعولن في السيط والرجز 0 وفي الوافر أقص 00 © وفي 
الكامل قطوع ”0*8 وفي الخفيف والمجث مشعث8*0: وفي 
ل 0 وفي السريع والمنسرح كما ن(0ة) ‏ + ثم مفاعلن في 
المضارع والهزج والطويل و قم وفي البسيط والرجز 8 098 


(ش)87: تدخل علة النقص القطع (وهو حذف ساكن السبب الخفيف من 
التفعيلة وتسكين الحرف الذي قبله) (متفعلن) فتتحول إلى (مفعولن)» وتوجد 
هذه التفعيلة فى كل من بحر البسيط والرجز. 

(ش) 417: زحاف القصم يعني: اجتماع كل من زحافي الخرم (رهو حذف 
المتحرك الأول من الوتد المجموع في الجزء ء الصدري لعذر) والعصب (وهو تسكين 
الخامس المتحرك من التفعيلة) (مفاعلتن) فتتحول إلى (مفعولن) . 

«(ش) 88: يتكون الكامل من تفعيلة واحدة هى (متفاعلن). ويدخلها زحاف 
الإغمار (وهو تسكين الثاني الشحرك) فإذا انضم إلى ذلك علة النقص القطع 
المذكورة سابقًا تحولت التفعيلة إلى (مفعولن) . 

(ش) 49: يشتمل كل من بحري الخفيف والمجدث على تفعيلة واحدة مشتركة 
هي (فاعلاتئن»» فإذا دخل زحاف التشعيث. (وهو حذف أول الوتد المجموع منها) 
وهو (علا) تحولت إلى (مفعولن) . 

(ش) *4: يتألف بحر الهزج من تفعيلة (مفاعيلن) تتكرر ست مرات» غير أنه 
لم تعمل إلا مجزوءًا وجوبّاء وقد يدخل هذه التفعيلة زحاف الخرم الذي بيناه 
سابقًا فنحذف الميم فتصبح على (مفعولن) . 

(ش) :4١‏ يشير المصنف -يرحمه الله تعالى- إلى أن كلا من بحر السريع 
والمنسرح يشتمل على تفعيلة واحدة مشتركة هي (مفعولات)» وهذه التفعيلة قد 
يدخلها علة النتقص وهي الكشف بحذف السابع المتحرك فتتحول إلى (مفعولن) . 

(ش) 47: ترد تفعيلة (مفاعيلن) في كل من بحر المضارع والهزج والطويل 
بسيطة أو مركبة مع غيرها ويدخلها جمعها زحاف القبض (وهو حذف الخامس 
الساكن منها) فحتحول إلى (مفاعلن) . 

(ش) 97: يشتمل كل من بحر البسيط والرجز على تفعيلة واحدة تتكرر هي تفعيلة 
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كن فعروض عوج 
وفي الواو ممف ولك وفي الكامل موقوضص0» 
بحمد الله كثيراً . 
قال المقري في القوافي: 
الحمد لله الذي علم الإنسان مالم يعلم» وهدانا للتى هي أقوم من سنة 
محمديطةٌ وبعد: فينبغي للناظر في علم القوافي20 


» وتم العروض 


(مستفعلن)» فإذا دخلها الخبن (وهو حذف الثانى الساكن من التفعيلة) بقيت على 
(متفعلن) فتتحول إلى (مفاعلن) . 1 

(ش) 44: يتكون بحر الوافر من تكرار (مفاعلتن) ست مرات -كما سبق ذكره؛ 
وقد يدل هذه التفعيلة زحاف العقل (وهو حذف الخامس المتحرك) فيحولها إلى 
(مفاعلن) . 

(ش) 5: يتألف اللحر الكامل من تكرار (متفاعلن) ست مرات» وقد يدخلها 
زحاف الوقص (وهو حذف الثانى المتحرك من التفعيلة) فيحولها إلى (مفاعلن) . 

(ش) 4: القافية لغة: آخر كل شيء؛ يقال: أتيت على قافية الشيء. أي على 
أثرف فهي مأخرذة لغة من قفا يقفو إذا أنبع؛ لأنها تتبع ما لواحن اليف وقنه 
قافية العنق أي مؤخره. أما في اصطلاح العروضيين فهي -على القول الراجح- 
وزن إيقاعي ناتج عن التزام مجموعة من الحروف والحركات في آخر البيت 
الشعري» حدده الخليل بن أحمد الفراهيدي -يرحمه الله تعالى- من أول متحرك 
قبل ساكنين فى آخر البيت» وقيل غير ذلك؛ ورأي الخليل فى هذه المسألة أجدر 
بالأخذ لانضياطه» ولأن الرسم الذي ذكره جامع جميع الحروف والحركات 
المسميات اللازمة فى القافية التى لا يجوز اختلالها ولا اختلال شىء منها» ولو 
اختل شىء منها لاختلت القافية كذلك تقول العرب» ولو شخ 'شىء مما قبل هذه 
الحروف والحركات لم تتغير القافية باختلاله» ووافقه على ذلك كشير من العلماء 
من أتى بعده؛ فإن فى القافية على رأي الخليل ألف التأسيسء» مثل ألف (عائد)» 
أو ألف الردف مثل (كتاب)؛ ويعرض في الردف الواو مثل (مسعود)ء والياء مثل 
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0 كتاب إلعروض وإلقوإفاع 


(معيد) فمتى اختل شيء من ذلك اختلت القافية» فلا يجوز حذف ألف التأسيس 
ولا ألف الردف. ولا واوه ويائه معّاء ولا يجوز حذف ما يتعلق بالقافية من حرف 
أو حركةء. ولا يجوز أن يأتي بيت مؤسس وبيت غير مؤسسء. ولابيت مردف 
وبيت غير مردف في قصيدة واحدة ألبعةء ومتى وقع كان سناد معيبّا. وقد تكون 
ة -على هذا الاعتبار- كلمة- كلفظة موعد- في بيت زهير: 

يرو إلى يوم الَمَساتٍ قإنه َل كَرِضْهُ الَقْس آخر موعد 

وقد يكون أكثر من كلمة 

لكل مَايؤْذي وإن قل 

وربما كانت بعض كلمة قيل: 

من يك ذا فم مر ريض يجيد ممما بلناء الزلكلة 

وفي علم القوافي فوائد كثيرة ولوادر جمة ودقائق مستملحة وغرائب مستفادة 
مستعذبة يظهر بها فضل العرب» ويرتفع محل أهل الأدب» وبها يقيد ما بنوا عليه 
أوزانهم وأسسوا به أركانهم؛ بحيث لا يمكن أن يدخل فيها ما ليس منها ولا يخرج 
عنها ما هو فيها. وإذا جهلها الشاعر ضعف وصفه وتهلهل نسجه. واختل نظمه 
فربما نظم فخرج من ضرب إلى ضرب آخر وهو لا يعلم؛ وربما نظم قصيدة 
مؤسسة أو مردفه فأخل بالتأسيس أو الردف في بعض أبياتهاء وهو لا يعلم ذلك» 
وربما ستل عبن روي بيته فاشتبه عليه الوصل والروي فلا يعلم أيهما الروي» فإذا 
علم العروض والقوافي انبسط فهمهء واتعت معارفه» وثبتت قوافيه فلم تقلقء 
وانقاد له جامع اللفظ فلم ينزق» فإن القافية من الأبيات بمنزلة الزجاج من 
الأنابيب» وموضوع علم القافية: كل بيت شعري من حيث الجودة وعدمهاء وما 
يلتزم وما لا يلتزم من الحروف والحركات والكنات» أما فائدته: فهي الوقوف على 
مواطن حسن الشعرء وكيفية نسجه ثم معرفة العيوب المخلة به وضروراته ليتجنبها 
الشاعر ويتفادى الوقوع فيهاء ثم لتحكم على الأثر الأدبى حكمًا صحيحًا بعد 
كشف القناع عنهء وهو لازم للأديب» ولا غنى للناقد عنه. أما واضعه: فقد يتبادر 


١‏ ألم ماأطول اليل على من لم يَنَمْ 
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كناب العروض ,اعدف 5 
أن يعرف المقيد والمطلق 59 , 


إلى الذهن أنه الخليل بن أحمد الفراهيدي -يرحمه الله تعالى- كما هو الحال في 
علم العروض. وهناك من صرح بهذا الرأي واعتقدهء لكن الصحيح أن علم 
القافية معروف لدى العرب من قديم الزمان ومنذ العصر الجاهلي. . ووضع العلم 
يكون باختراع مصطلحاته وأسمائها وطريقته؛ كما فعل الخليل بفن العروض» أما 
القافية» فكانت جميع مصطلحاتها معروفة لدى العرب قبل الخليل بقرون» إذ ورد 
في شعرهم: ١‏ , 7 

بناةٌ الشعر ما أكْفُوا رَويًا ولآعَرَقُوا الإجَازة والسَادًا 

والإكفاءء والروي» والإجازة» والسناد من عيوب القافية- كما سنرى فيما 
بعدء ومثله قول المعري: 

من شاعر للبين قال قصيدة20 يرثي الشريف على روي القاف 

بيت على الإيطاء سالمة من ال -©إقواء من الاقواء رالإكفاء والإصراف 

وعليه فلا يمكن الجزم بأول من اخترع علم القافية على وجه التحديد» ولكن 
أول من سمع عنه هو مهلهل بن ربيعة خال امرئ القيس؟ لذلك يعتبره كثيرون بأنه 
الواضع الأول لعلم القافية. 

(ش) 97: الحكم على القافية بأنها مطلقة أو مقيدة فرع عن الحكم على الروي 
فيها؛ فإن كان هذا الروي ساكنًا أي خاليًا عن الحركة -أيا تكن- حكمنا على هذه 
القافية بأنها مقيدة. أما إن كان الروي محرمًا بأي نوع من أنواع الحركة؛ قلنا بأن 
هذه القافية مطلقة» انظر معي إلى قول امرئ القيس: 

قفا نبك من ذكرى حَبِيْب ومَنْزِلِ بسقط اللُوى بين الدعمول فحومل 


وقول الآخر: 
4 0 7 0 ب 4 تائوة ب 
وقول الآخر: 


0 


من بأد عمري كله وَيُعيِد امهل والقَغْل الْقَدًا 


3 


ا كتاب العروض وإلقوإقاعج 


ثم اللردوف58) منها : ثم المؤسس لا 


وقرل الآخر: 
قُِ للجَداول عاد شاعرك | الذي 20“ يا طَانَا غناك فى أثمّاره 
وقال الشاعر: 
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النَْرٌُ مَسك والوجوه دَتَائر وأطراف الأمّف عتم 

ولو تأملنا الروي في هذه الأبيات اد لرأينا اختلاف حاله من حيث الحركة 
والسكونء قمرة قد جاء متحركًا - كما فى الأبيات الأربعة الأولى- بينما هو قد 
ورد ساكمًا فى البيت الخامس . وهذه الحركة التى لحقته فى الأبيات الأربعة السابقة قد 
تنوعت» فهى امرة كاك كتترة: وأخرى قد كانت جك ومرة قد كانت فتحةء وقد 
نشأ عن مطلها وإشباعها حرف مد من جنسهاء فمع الكسرة نشأ حرف المد (الياء)» 
ومع الضم نشأ حرف المد (الوار)؛ ومع الفتحة نشأ حرف المد (الألف)» وهذا هو 
ديدن القوانفى المطلقة التى ينشأ عن حركة حرف رويها حروف من جنس هذه 
ابفركة» بيننا للااحظ أن حرف الروي فى البيقة القامين ساكن. أي ختال من الدركةء 
فهو لا يمد ولا يمطء رما ينقطع الصوت بعد نطقه مباشرة. ولابد من القول بأن هذا 
الحكم من الإطلاق والتقييد في روي القافية يجب التزامه في جميع القصيدة . 

(ش)486: يقصد بالردف: هو حرف المد الذي يسبق الروي مباشرة» ويكسب 
إيقاع القافية وضوحًاء ولا يقتصر أمره على المد وحده. بل عليه وعلى حرف 
اللينء وحرف المد هو الألف أو الواو أو الياء إذا سكنت إثر فتح أو ضم أو كسره 
فإذا سكنت كل من الواو والياء إثر فتح فإنهما يعدان حرفي ليبن. وسيأتي مزيد 
إيضاح لذلك في كلام المؤلف -إن شاء الله تعالى . 

(ش) 98: يقصد بالتأسيس: ألف المد الذي يكون بينه وبين ن الرري في القافية حرف 
صحيح. وذلك مثل: حازم. عادم. عائم. قائم. . فالروي هنا هو الميم وقبلها في هذه 
الكلمات حرف صحح هو على التوالي (الزاي» الدال» الهمزة) وقبلها حرف مد هو 
الألف. وعند أصحاب القافية أن الألف هنا حرف تأسيس؛ لأن منه يبدأ بناء القافيةء 
هذا على الرأي الراجح بأن القافية هي مجموعة الحروف والحركات من أول متحرك قبل 
ماكنين من نهاية البيت في القصيدة الشعرية» وسيأتي مزيد إيضاح لذلك فيما بعد. 


هد 


كنب تعروض, ن اقم 2022 

الوصل”7: 23١‏ والخروج17١23,‏ ثم الحروف» والحركات والعلل في 
الحروف ستة: الروي والردف» والتأسيس والدخيلء» والوصل 
والخروج» فالروي: هو الحرف الذي يبنى عليه القصيدة”2©:7. والردف: 


ش(١١٠3):‏ يقصد أهل القوافى بالوصل ذلك الصوت النهائى الذي نشأ عنه 
حرف مد نتيجة إشباع حركة حرف الرويء أو هاء تلى الروي المتحرك غالبّاء 


والذي لم تقبله القافية رويّاء وذلك نحو قول الشاعر: 
لخولة أطلآل' بُبْرفَة تمد تلح كباقي الوم في ظاهر اليدسي_دصل 


وقول الآخر: 
بأبي وأمي غَادةٌ في حدما محر وبين جَقُونها محرو دصل 
وقول الآخر: 
من لَمُ يصن غبّطة يس هَرّما الموت كَأس واه ذافقها-ها- دصل 
وقول الآخر: 
للقتى ع قل يعيش به حَيْث نهدي ساق قدمه- هاء اللكت- «صل 
وسيأتي مزيد إيضاح لذلك فما بعد -إن شاء الله تعالى . 
شن (0011: الخروج يعني -إجمالاً- حرف المد الناشئ عن إشباع حركة هاء 
الوصل كإشباع ضمة الهاء في (موعدة)؛ فالهاء: في قول الشاعر: 
باكيل لاسي بذ أ يام الساعة موعءع 0 
هي وصل» والروي في هذا البيت هو الدال» وإشباع حركة هاء الضمير لينشأ 
عنها واوء هذه الواو تمى خروجًاء وهكذا كل ما أشبههء وسيأتي مزيد من ذلك. 
ش :23١(‏ الروي: هو الحرف الصامت غالبا الملتزم في جميع القصيدة» تبنى 
عليه وتنسب إليه؛ ولهذا تسمى القصيدة نونية أو دالية أو سينية في مثل قول 
الشامرة ١‏ 
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“0902 كتاب إلعروص والدوقاع 


حرف مد ولين يكون قبل الروي ولا شيء بنيجا؟ “أي كي التاسيس: 


رب ورقاء موف فى الفح ذاك جو صدحت فى قن 


وقول الآخر: 

0 23 #عو ان 1 00 0 
كم كريم أزرى به الدهر يوا وشيم تسعى إليه الوفود 
وقول الشاعر: 

1ف عم ع 0 


يذكرني طلوع امس صخرا واأذكره بكُلّ مَعْيبٍ شم 

رقد ندر مجيء الروي حرقًا صائثًا طويلاً؛ حيث لا يوجد التزام للصامت قبله» 
ومن ذلك قول ابن زيدون: 

اناس كلا إن بحت عَنْهم جميع أقطار البلاه والمُبرٌ 

عَبِيِدٌ ذي مال وَإن لم يَطْسَمُوا ‏ من غَمَرَةَ في جرعة تُشفي الصّدى 

والروي هو صلب القافية وركيزتهاء إلى الحد الذي أطلق عليه في بعض 
التصورات القافية؛ وكونه صامنًا غالبًا لأنه يمثل قوة ارتكاز من خلال رحابته بالمد 
الذي وراءه أو من خلال القطع والبت حين يؤنى به مقيدً. 

ش :21١(‏ الردف: هو حرف المد أو اللين يقع قبل الروي مباشرة من غير 
فاصل. وإذا كان الردف ألما فيجب التزامهاء أما الواو والياء فيتعاقبان؛ وقد ذكرنا 
سابمًا أن حروف المد الثلاثة (الواو والياء والألف) إذا سكنت وفتح ما قبل الألف» 
وكسر ما قبل الياء» وضم ما قبل الواوء أما حروف اللين فهي الواو والياء فقط إذا 
سكنتا وفتح ما قبلهما مثل (جوفء وبيت) أما الألف فلا يكون إلا ساكنًا مفتوحًا 
ما قبله ولا يأتي حرف لين ألبتةء ومعنى وجود الفتح في حرفي العين أنهما ليسا 
امتداذا له. فهما وحدتان صوتيتان مستقلتان» في حين أن وجود الضم قبل الواو 
والكسر قبل الياء في حالة سكونهما يؤدي إلى امتزاج بين هاتين الحركتين والحرفين 
اللذين بعدهماء فما الكسرة إلا بعض الياء وما الضمة إلا جزء من الواوء فهما فى 
النظر والاعتبار وحدة واحدة» ولهذا فإذا كان الردف ألقًا فلا بد من التزامه ولا 
يجوز الخروج عنه إلى الواو أو الياء؛ وذلك مثل قول شوقي: 


َلَمْ أرَ عَيْرَ حَكْم الله حُكُمًا ٠‏ ولم أرَغَيِرَبَاب الله يَايًا 


0 : كتاب لعروض تعرش 1ج 


ألف ساكن بينه وبين الروي حرف 00 وذلك الحرف يعرف 


ولاعطتة فى الأمنبياة:] 


عام 


صحيح الْعلّم والآدب التُجَابًا 
ولك ين الأ ريه 0 يَقَلدُ قَومَّه المننَ الرغابا 
أما إذا كان الردف واوا أو ياءً مدين جازت المعاتبة بينهماء وذلك مثل قول 
المتنبي : 


8 


َامَتْ تُواطيرٌ مصرّ عن تَمَالبها2 وَقَدْ بشمن وما تفى العْاقيدٌ 
صَارَ الحَمي إِنَام الآبقين بها فلحرٌ مُنْتَبِدٌ والمَِدُ مَعْبْوَهُ 
أكُلّما اعَْالَ عَبْدُ الوم سَبِّدَه ‏ أو نَالَهُ فَلَهُ في مصرّتَأيِدٌ 
فإذا كانتا حرفي لين جازت أيضًا المعاقبة بينهماء وذلك مثل قول بشار: 
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ربابة ربة الب ليت تمُج الخُلَّ ني الرّْيّت 

فا ع مدر يجاجنات ردك جنعسة الملوت 

ش :23١4(‏ التأسيس: هو ألف مد بينها وبين حرف الروي حرف صحيح 
واحد متحرك؛ ويؤتى به إذا غاب الردف ويختص بحرف المد الآلفء وإذا جاء لم 
يقبل المبادلة؛ ولأنه يأنى في غيبة الردف فلا يمكن أن يكون تاليًا للروي وإلا لَعَدّ 
ردقًاء ومن ثم ينوسط بينه وبين الروي حرفي صامت يسمي دخيلاً» وبما أن هذه 
الألف هى أول الساكنين فى القافية فهى بدايتها وكالأساس بالنبة لها؛ لذلك 
يسميها العروضون تأسيسا ولهذا -كما قلنا- يجب التزامها فى جميع القصيدة؟ 
إذ لو جاءت فى أول القصيدة وفقدت من بعضها لفسدت القصيدة كما يفسد البثيان 
بفساد أساسهء ومن ذلك قول الشاعر: 

أقلّ انْحيًّانًا أيها الْقَلْبْ رَنّما 2 رابك تُصفي الود مَنْ لس جازيا 


يفت الف لو مت إلى المنبا .لتاقت حي سوم الب بكيا 


ذلا 


0062 تب العروض و القولفاق 

بالدخغيل2':*0» والوصل هاء أو واو أو ياء أو ألف يكون بعد 
وه 

الروي : 


ش :)223١5(‏ الدخيل: هو حرف صحيح متحرك يقع قبل الروي وبعد التأسيس 
ولا يجب التزامه بل تلتزم حركته دائمّاء وسمي دخيلاً لانحساره بين حرفين يجب 
التزامهماء أما هو فلاء ولكن حركته -أيا تكن- يجب التزامهاء ومن ذلك قول 
الشاعر: 

مَغَالَةُ الُوء إلى أملها أطرع من يي رسَائل 

ون مَصَا الئاس إلى دنه فَسوهُ بالحقّ وبالاطل 

وكما نرى فإن حرف الدخيل بين الألف وحرف الروي اللام لم يلتزم ولكن 
حركته الدزمت. وهذا هو شأن حرف الدخيل في القافية» ولم يشر المصنف إلى 
أذلاك: 

ش :)3١5(‏ ذكر المصنف أن الوصل نوعان: 

-١‏ حرف مد ناشئ عن إشباع حركة الروي» وينتج عن هذا الإشباع حرف من 
جنس حركة الحرف الممطولة. فإن كانت فتحة نتج ألفء. وإن كانت كسرة نتج 
ياء» وإن كانت ضمة نشأ واو. 

”- هاء تلى الروي المتحرك غالبّاء وإثما قلئا غالبا لأنه قد يكون الوصل غير 
حرف المد والهاء كناء التأنيث وكاف الخطاب والميم» فكلها قد تكون وصلاً في 
بعض أحوالها. ومن ذلك قول الشاعر: 

لو أني حَيِيت الدّمْنَ كَرْنَا ل أَحْبَيت بالخلد انفرادً 

قلا مَطْلت عَلىّ ول بأرضي ‏ سَحَائب ليس تنتظمٌ البلادا 

وقوله : 

ا وَذَا الضّى قترك روا كول الشرة خم 


عق 6 


هواك أثاني كر مدت مره فَأطْمَْسّهُ لحمي وَأسْقَيْيه دمي 


يفا 


كتاب لعروض و رعق 4922 


والخبروج أحد حروف المد واللين يكون بعد الوصل إذا تحرك2. 


وأما الحركات: فهى 


وقال الشاعر: 
اتحبى لانم سَرنا دن 
ونور نتن كين متمتجيق ظلام' 
وقال الآخر: 
َتَفْغُْلٌ يْمَادَ الرجال عمال 
وقال شوقي: 
ل الْصِيّحة غير هاب وها 


َلآ مَجَد في الدنيا لَن قل مالة 


وفي الس من يرضى بميسور عسيشه 
وقال بشار: 


إذَا كنت فى كل الأمُور معاتبًا 


فَعشْ واحدا أو صل أخاك فإنه 


الرسء والحذوء والتوجيهء والإشباعء والمجرى 


وبالأقمَار قد عَلَمُوا وَطَاروا 
3 س0 - 2 ا 
ومن عرفاننا لهمومار 


وَل استعذب العوراء يَوَمًا قَقَالَها 
كما تَضللت يُْى يدي فنمالها 


مه ام شاعرسم 
9 06 


ليس الشُجاعٌ الرأى مثْلّ جبانه 
هَل تأحُدون القنط من دورانه 
وَل مال في الدثيًا ن كل مسجدةٌ 
ركلوا رجا رشو جز 


متديقك لم تلقن الذي لا تائيه 


مقارفة دلب مره ومُجَاتهُ 


ش :)1١7(‏ حدّد الصنف هذا المصطلح بأنه حرف مد ولين يلي حرف الوصل 
المتحرك؛ فإذا مطلت حركة حرف الوصل كالهاء مثلا في الأبيات السابقة نتج عن 


مطلها حرف من جنسهاء فمع الفتحة ألفاء ومع 


الكسرة ياء؛ ومع الضمة واو» 


وإغما كانت الهاء في أمثال الأبيات السابقة وصلاً لالتزام الشعراء حروف روي 


قبلهاء ولهذا نعد الهاء فى الأبيات المذكور 


2 


ة -أيا كانت حركتها- وصلاًء ونعد 


2 كتب إلعروض والقواقاج__- 


والنفاذ2'4» فالرس: حركة ما قبل التأسيسر780©. والحذو: 


حروف المد واللين الناتجة عن إشباعها خروجًاء وليس هذا خاصًا بهاء الضمير - 
كما ذهب إليه الكثيرون- وإئما يكون فيها وفي غيرهاء انظر إلى قول كثير عزة: 

وما كلت أذري قبل عَرَةَ ما الْبّكَا ‏ ولا مُرجعات الْقَلْب حَنَى توت 

فَعْلْتُ لهَآيًا عَرُ كل نُصيبّة إذَا وَطَنّت يَوْمَا لها انض دلت 

ش :)23١8(‏ شرع المصنف في الحديث عن حركات القافية عقب حديثه عن 
حرونهاء والحركة قطعة عن الحرف ومرتبطة به ارتباطًا وثيقًا في مفهوم القافية» فمن 
رأى أن (المجرى) هو حركة الروي المطلق. عليه أن يدرك أن هذه الحركة هي جزء 
الوصل الذي يأتي بعد الروي. و(النفاذ) حركته جزء من الخروج؛ إذن الخروج كل 
لهاء و(الحذو) جزء من الردف؛ لأن الفتحة التي تسبق الألف جزء من الألفاء 
والكسرة التي ت تسيق الياء فيه جزء منهاء وكذلك الضمة التى تسبق واوه هي جزء من 
الواوء وحين نلزم الشاعر بأن يأتي بصوت الالف ردنًا فمعناه لزوم الفتحة قبل 
الألف (الحذو)ء وعندما نجوز تبادل الواو والياء فى الردف فإن ذلك يقضى تبادلاً بين 
الكسرة والضمة حذراء وحين نأني بالرس وهو حركة ما قبل التأسيس فإن المقصود 
أن حركة الفتحة الملازمة للألف تعني ثانًا لها؛ ومن ثم فلا تغيير فيها لأن الفتحة 
من لوازم الألف. والحركة التي تلزم الحرف السابق للحرف الموقوف عليه في القوافي 
المقيدة تمى (توجيها). ولا بد من وجود هذه الحركة -أيّا تكن- قبل الحرف 
الصحيح الموقوف عليه لثلا ينطق بحرفين صحيحين ساكنين. وحركة الحرف الدخيل 
المسماة (إشباعًا) لازمة لهذا الحرف -أيا تكن- فالحركة ضمة أو فتحة أو كسرة لازمة 
الدخيل وإن لم يكن هو كذلك. وسياتي تفصيل لذلك عند المصنف فيما بعد. 

ش :23١9(‏ ذكر المصنف -يرحمه الله تعالى- تعريف الرس الذي هو حركة ما 
قبل ألف التأسيس وذلك كقول الشاعر: 

وعنْدي الْهَوى مَوْصُوئْه لآص ماه إذا سألوني ما الْمَوى قلت: ما با 

ولمّ تَجْرٍ ألْقَاظُ الوشاة بريية كهذي التي يجري بها ادمع واشيًا 
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كته العروض ولع 7ج 


حركة ما قبل الردف” اك والتوجيه: حركة ما قبل الروي في 
المقيد2'77. والإشباع هو حركة الدخيل في المطلق26. ثم المجرى 
والألف فى التأسيس هى أول الاكتين فى القافية -كما قلنا سابقًا- فهى بدايتها 
وكالأساس بالنبة لهاء وهذه الفتحة التى قبل الألف جزء منها ويجب التزامها. 
ش :)١0١(‏ سبق أن ذكرنا أن حرف الردف هو أحد حروف المد الشلاثة (الألف 
والواو والياء) تسبق حرف الروي مباشرة» وأن ما قبل هذه الحروف المدية الثلاثة يجب 
أن يكون حركة من جلها فإن كان ألقًا يجب أن تكون الحركة التى قبله فتحةء وإن 
كان واوا وجب أن تكون الحركة السابقة له ضمة. . إلخ؛ ويجب التزام حرف الردف 
إن كان ألقّاء أما إن كان واوا أو ياء فتجوز المعاقبة بينهما وذلك مثل قول الشاعر: 
أمنا الأحية فالويناء ورنهجن ةق ٠.‏ -فلبت دوتك بدا ووتهنا تند 
ار ل 7 2 ه 
لا يقبض الموت نفسا من نفوسهمو 2 إلا وفي يده من نتنهاعود 
ش :)1١1(‏ حركة الحرف -أيّا تكن- الذي يسبق الروي في القوافي المقيدة يعد 
عند أهل القوافي (توجيها)» وهذه الحسركة جزء من الحرف الذي قبل الروي ويلزم 
وجودهاء واختلافها في حروف القصيدة عيب عند الخليل بن أحمد الفراهيدي» 
كما لا يجوز اجتماع ساكنين في آنخر القصيدة» ومن ذلك قول لبيد لبنتيه: 
إذا حان يَومّا أن يموت أبوكما2 قلا تَخْمِشا وَجَهًا ولا تَحلقا شعر 
وثولا هو الرء الذي لآ حَريَه ‏ أضاع ولا خان الصّديق ولا غَدَرْ 
وبالنظر إلى حرف الروي وهو (الراء) نهد أنه حرف صحيح ساكن» ولا يجد 
المنشد مجالا للرصول إلى أي حرف مد ناشئ عن حركة هذا الحرفء إذا هذه 
وأمثالها قواف مقيدة» وحركة الحرف الابق لهذا الحرف الاكن تسمى توجيها. 
ش :)١17(‏ سبق أن ذكرنا أن الدخيل هو حرف صحيح متحرك يقع قبل الروي 
وبعد التاسيس» وتعد الحركة فيه جزءًا منه في القافية. ولهذا فإنه لا يلزم الإتيان 


7 


ل كتاب إلغروض وإلقوإفاع 


حركة الروي2""7. والنفاد حركة الوصل١"2.‏ واعلم أن النظم مطلق 


في القافية ولكن حركته تلتزم دائمًا ولا يجوز المخالفة بينها وبين غيرها من 
الحركات» قال المتنبي: 
أفي كلا بم سا ضبني مر ضَعيف يُقَاويي قَصير يُطَاوِل 
َأنْمْبْ مَنْ نَادَاكَ مَنْ لآ تُجِيِبهُ م 
فالحركة الكسرة على كل من الواو في (يطاول) والكاف في (تشاكل) جزء كما 
نرى في البيتين غير ملتزم بيد أن حركته (الكسرة) في القافية ملتزمة. 
ش :)١١1(‏ يقصر معظم العروضيين المجرى على حركة الروي المطلق» وهر 
بهذا التقييد خاص بالقوافي المطلقة أي غير المقيدة» وتعد هذه الحركة -كما أشرنا 


سابقًا- جزءً! من الوصل الذي يأتى بعد الروي مثل قول أبي الأسود الدؤلي: 

يا أيّها الرَجُلْ الملّمٌ غيْره هلان : لنفسك كان ذا التَعْلِيمٌ 

5 4 7 2 9 ملم عام 1 

تصف الدواء لذي السَقام وذي الفنى كيمايصح وأنت سقيم 

وتاك نُصْلح بالرصّاد عُفُوِلَنا بدا وََنْتَ من الرشَّاد عَقيم 

وبالتأمل في حركة الروي في هذه الأبيات الشلاثة نرى أن حرف الميم وهو 
الروي متحرك وحركته الضمة» والقافية على هذا مطلقةء وبناء عليه فإن معظم 
العروضيين يمون حركة الروي في القافية المطلقة في أمثال هذه الأبيات مجرى. 

(ش) :1١4‏ ذكر المصنف -يرحمه الله تعالى- سابقًا أن الوصل هو حروف 
الواو أو الألف أو الياء والهاء إذا أنت بعد الروي» وحركة هذه الحروف تعد نفادًا 
أو نفادًا لكونها آخر حركة في البيت نفدت بها حركات القافية؛ ولذلك لا يقع 
بعدها إلا ساكنّاء ولنتأمل قول الشاعر: 


معادلم 


0 ا 5 ا 
يا من سفامي من سقام جفونه وَسَرَادٌ حظي من مواد عيونه 
تَد كُنت لآأرضى الوصّال وفوقَهٌ ‏ والْيوم أَقْنَمُّ بالخيال ودونه 


ف 
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كك فالمقيد يكون 4 جه 230224 نه ا م ومو لو د 2064 


حيث نهد أن الشاعر في هذين البيتين قد التزم حرفين في آخرهماء الأول: حرف 
النون: وهو حرف صحيح ساكنء وليس من حروف الخفاء الأربعة (حروف المد الثلاثة 
والهاء) وهو صالح لأن يكون رويّاء ولهذا التزمه الشاعر فيهماء والثاني: حرف الهاء 
وهو باتفاق أهل الأداء حرف خاف لا يصلح أن يكون رويًا إذا وجد غيرء بديلأء ولهذا 
نفذت به حركة القافية إلى السكون فحركة حرف الهاء وهى الضمة تعد نفادذًا. 

م11 كز المصنف -يرحمه الله تعالى- فيما سبق نوعي القافية من 
حيث التقييد والإطلاق» وقد أوضحنا ذلك وشرحناه في موضعه. لكنه يجب 
التنبيه هنا على أن روي القصيدة إذا كان متحركًا -أيّا تكن هذه الحركة- سميت 
القافية مطلقة.ء وإذا كان هذا الروي ساكنًا -أي مجردًا عن الحركة- أطلق على 
القافية بأنها مقيدةء فالإطلاق والتقييد فرع عن الروي من حيث الحركة أو عدمها. 
انظر مثلاً إلى قول الشاعر: 

د عير إن لكب مُرتَحل وَعَل تُطيق' وكاعا أيْهَا الل 

وقول الآخر: 

وفي الشّرارَة مَمْفُ وَهِي مُؤْلَةٌ ‏ وَيبّمَا أرقت ثرا على بَلَدِ 

وقوله : 


وَسَنْ يك ذَا فم مر مَريض يجذدمُرابه الَاءَ الراكية 
وبالنظر إلى حرف الروي في هذه الأبيات الثلاثة نراه متحركاء فمسرة جاء 
مضموماء وأخرى جاء مكسوراء ومرة أتى مفتوحاء وعليه فإن القافية مطلقة 
وذلك لحركة حرف الروي» بينما يقول الشاعر: 
الفتفتر لك التكمواة “الت ختباانة تسر 
والشعر أبن سوى الذي : للشْعُور مَصور 
كفك هم مرلةبها عور الشييت تَظْهَر 


2 كتاب إلعروض وإلقو إقاع 


مجردًا ومردقًا ومؤسس(6. ثم المجرد لا يلزمه من الحركات إلا 
التوجيه كقولك: العجم. فالميم روي» والحركة قبلها توجيه(2717, 


نرى فيه حرف الروي وهو (الراء) ساكنًا (خاليًا عن الحركة)؛ والقافية لأجل ذلك 
مقيدة . 

(ش) 1١7‏ : القافية المقيدة هى التى سكن فيها حرف الروي -كما ذكر سابقًا- 
بمعنى أنه تجرد عن الحركة؛ وإذا كان الروي كذلك؟ قمن المعروف أنه لا يأتى بعده 
وصل؛ لأن الوصل خاص بالروي المتحرك,؛ وإذا سكنت القوافي ملعن ملق 
الوصول إلى حرف الوصل فقد أشبهت الإبل التى قيدت باللبال سق لا تعد أو 
تصل إلى ما لا يودون وصولها إليه» ولهذا تمى مثل هذه القصائد مقيدة؛ 
الحجزها عن الوصول إلى مرادها وهو الوصل» وبمقتضى ذلك نرى أن القوافي 
المقيدة فقدت بهذا التقييد حرفين ما يلتزم مع الروي» هما الوصل إذا كان حرف 
مد أو هاءء وبقي مما يلتزم مع الروي وهر الردف -الذي هو حرف مد يقع مباشرة 
قبل حرف الروي» وإذا كان ألما يجب التزامه -كما أوضحنا ذلك سابقًا- أما إذا 
كان واوا أو ياءً جاز المعاقبة بينهماء والتأسيس -وهو حرف المد الألف الذي يعد 
أول حرف ساكن فى القافية» ويفصل بيئه وبين حرف الروي الساكن الثاني فيها 
حرف متحرك هو الدخيل وهو- كما ذكرنا سابقًا- ليس ملشزمًا غير أن حركته 
ملتزمة. فمن الأبيات الشعرية التي قوافيها مقيدة ومجردة قول الشاعر: 

لكُلَّ ما يودي وَإنْ قَلَ ألم ما طول اليل على مَن لم يَنْمْ 

7 القافية المقيدة المردفة قول الشاعر: 

قم إلى الأهرام واخشع واطَرِح خيلة المسّيْد وَرَهْرَ الفاتحين 
ومثال القافية المقيدة المؤسة قزل العناعرةة 


وغَررتي ور نأل سك لبن في المنيّف تامسر 
(ش) 117: القافية المقيدة والتى حرف الروي فيها ساكن (مجرد من الحركة) 
مثل قول الشاعر : 


د اسه 007 


ربا طقل بَرَحَ اللوْس به مطْرَ افير قتيًا وَمَطَرْ 


م7 
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والمقيد المردف يلزمه حرفان؛ الردف والروي» ومن الحركات الحذو مثل 
المقام والخياه200» والمقيد المؤسس يلزمه حركتان وثلاثة أحرف. فالحركتان: 
الرس والإشباعء والأحرف: التأسيس والدخيل والروي» مثل عاجل 
وقائل2"1: وأما المطلق انقم على سئة أضرب: إما مجرد أو ملازم 


نرى أن القافية لم تحتو من الحركات والحروف إلا حركة للحرف الذي قبل 
الروي» وحرف الروي الساكن» وقد مسمى أهل القوافي هذه الحركة التي تكون 
على الحرف الذي قبل الروي الساكن توجيهًا. 

(ش) 118: القافية المقيدة التى -كما قلنا سابقًا- حرف الروي فيها ساكن 
(مجسرد عن الحركة): ومسردفة بمعنى لحقسها حرف الردف -وهو أحد حروف المد 
الشلاثة (الألف أو الواو أو الياء) الذي يقع مباشرة من غير فاصل قبل حرف 
الرويء وإذا كان حرف الردف ألما وجب التزامه» أما حرفا الواو والياء فيجور 
تعاقبهما في القافية -كما أوضحنا ذلك سابقًا- ومن ذلك قول الشاعر: 

يها الشِلُ ْنَا فتكي فَاسْسَمِع شكوى الحَزَائى الْنْسَبِينَ 

هَدَنَا ارد وأضْتانًا الاسى2 «بِرانًا الْوَجد في دنا اجون 

وقال ابن زيدون: ١‏ 

أما والحاظ مسراض صحاح تُصبي وأعطاف" تشارى صواح 

لفتتن بالحُسن في جلده ‏ ورد وألْنَاءَ كَنَايَاه راح 

وبالنظر إلى حرف الروي في الأبييات المذكورة نرى أنه ساكن (مجسرد عن 
الحركة) فهر يمثشل قافية مقيدة» وقد ورد قبله حرف مد؛ سواء أكان واوا أم ياء أو 
ألماء وقد اتصل به دون فاصل كما نلاحظ فى الأمثلة التى أوردها المصنف 
(اللقامْ والخيام)» وفي حين نرى تعاقب حرفي المد (الواو والياء) في البيستين 
الشعربين» نلاحظ التزامًا لحرف المد (الألف) فى بيتى ابن زيدونء والحركة السابقة 
خرف الريف يكن صم سندازًا: ا 

(ش) :١1١9‏ القافية المقيدة المؤسسة تقتضى وجود ثلاثة أحرف وحركتين فى 
القافية» أما الأحرف الشلائة فهي حرف التأسيسء وهو لا يكون إلا حرف المد 


لها 


2 كتف يريس انلتق 


الألف. وحرف الدخيل؛ وهو حرف صحيح يكون فاصلاً بين حرف التأسيس» وهو 
لا يكون إلا حرف المد الألف. وحرف الدخيل» وهو حرف صحيح ساكن (مجرد 
عن الحركة). أما الحركتان فهما: حركة تسبق حرف التأسيس (حرف المد الآلف) 
وهي لا تكون فشحة وتسمى رسّاء وحركة الحرف الدخيل وتسمى إشباعًا وهي 
ملترمة في القافية وإن كان حرفها الصحيح غير ملتزمء ولنا اعتبارها في القافية 
المقيدة توجيها أيضًا. ومن الأبيات الشعرية ذات القوافي المقيدة المؤسسة قول الشاعر: 
يَامَنْ يحو إلى المر بعإن رجًخت إلى الْرابع 
مو عيوتك مَااسْتَطفٌ لمن الم بحر ولت رايع 
فلتححوت: يدي ف لمتحا بك تنوف تُمَوررك الدامم 
فالعين في هذه الأبيات روي» والخروف الصحيحة قبلها وهي الباء والجيم والميم 
حروف دخيلة وهي غير ملتزمة» بيد أن حركتها هي الملتزمة» وحرف المد الألف 
تأسيس والحركة :قبل حرف امد تمق زسا.: ١‏ 
١ش ٠‏ القافية المطلقة التي تحرك فيها حرف الروي أيا كانت تلك الحركة 
(فتحة أو ضمة أو كسرة) وينتج عن حركة رويها الوصل» ولنتأمل هذه الأبيات 
الشعرية : 


1 ممعم وماام ا قاعي 2ع 


أَافي خخليلي ما اسْمَّقَامٌ بوده وأمّحه وذي إذا يتعّتب 


ولَسْتا يادي صسَاحبي يقطيمّة ولا آنا لشي سر حي عضب 

وقال شوقي : 

أن النُصيحة غَيْرَ هَائبٍ وَفْعهًا َيْسَ الشّجاعٌ الرأي مْلَ جَبانه 

قل للشياب رَمَائَكُ متحرلة هَل تَأحدُوْنَ القسط مر كوزائه 

وإذا تأملنا في البييتين السابقين لنقف على الحروف الللتزمة في القافية لم مد 
فهما سوى الروي النتج للوصل» وإذا علمت ذلك فاعلم أن هذا ضرب من 
ضروب القافية المطلقة التي تخلو فيه من جميع الحروف الملتزمة مع الروي سوى 


2م 
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4 5530 0 . 26 5 00+ 5 فيفدنا 
أو مردوف23"7. أو ملازم للردف أو الخروج””" أو مؤسسن2379, 


الوصل وتسمى موصولة بحروف المد. أما البيتان الشعريان الأخريانء فإئنا نجد 
الشاعر فيهما لم يلتزم مع الروي إلا الرصل فقط. ولكنه ليس حرفًا من حروف 
المد الثلاثة» بل هو حرف الهاء ومع حرف الهاء نجد حرف مد ناشئ عن إشباع 
حركته؛ ويسمى أمثال ذلك خروجاء ويصنف أمثال هذه الأضرب من القوافي 
المطلقة بالقوافى المطلقة المجردة من الردف والتأسيس موصولة إما بحرف الما أو 
الهاء الملازم للخرورج . 


(ش) 171: القافية المطلقة المردرفة مثل قول الشاعر: 


ولب خَيِلي بالملول َلآ الذي 
ولكن خَليلي من يدوم وفازه 
وقال طرفة: 

تَثَارَفُ أروَاح الرجَال إذا الْتَقَوا 
وقال آخر: 1 

وَإذَا مَعَوئَكَ عَمَّهْنَ َلآ تُجبْ 


ذا غبت عَنْهُ بَاعَي بِخَليلٍ 
َيَضَفْظ ري علد كمسل 


كن لم يرد سوءًا بها لَْهُولُ 


0 


فَمِنْهم عدر يَقَى رَخَليل 


نَهُنَاكَ لأَيَجَِدُ الصَّقَاهٌ مَكَانَا 
فَعَسى جالك أن تكون ممَانًا 


(ش) 177: القافية المطلقة الملازمة للردف والخروج مثل قول أبي العتاهية : 


مَنّْ ذا الي يَخُفى عل 
َعَلى الْقَعَى بقاعه 
وقال آخر: 


دَعَا المحرمون الله يْتَعْفروَه 
قلت نرت الناين: أو حول 


لك إذا نَظَرْتَ إلى قريئة 


سمه تلوح على جبيه 


بمكة تُعْنًا كي تُمحى ذُنُوبُها 


لتقي ليلي ثم أنت حَسِيبّها 


(ش) 17: القافية المطلقة المؤسسة أمثال قول إلا 
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أو ملازم للتأسيس والخروج”؟"2. ثم المطلق المجرد يلزمه حرفان 

َأنْعَبْ مَنْ نَادَاك مَنْ لتُجيبّه2 واغْيَظ من عَادَاكَ مَنْ لا تُشاكل 

(ش) 175: القافية المطلقة الملازمة للتأسيس والخروج مثل قول الشاعر: 

من الْقَوْل ما يكفى المصيب قَليلُهُ ومنه الذي لا يكتفى الدهر قائلُهُ 

يُصد عن امن تمتك مالحا" ويذهتب .ف التنتضيي' فته بطاوله 

رقال بشارة الخوري: 

تف في ربا للد واهتفا باسم شاعره 2 قَدرةٌ المُشّهى أدنّى مثايره 

وامْسَمْ جيك بالركن الذي انبِلّجَتْ 2 أشمّة الرحي شعرا من تائره 

كما ترى من قافية البيتين السابقين» بعد حرف الروي (ل) متحركا فهي على 
هذا قافية مطلقة» وأول الساكنين من حروف القافية هو الألف. وما بينه وبين 
حرف الروي حرف يسمى الحرف الدخيل» وهو كما قلنا سابقًا ليس لازمًا إلا أن 
حركته ملتزمة. وقد اتصل بحرف الروي الهاء (ضمير الغائب المفرد)؛ وبما أن هذه 
الهاء متحركة في البيتين بالضمة فإنهم يشبعون حركتها ليتوصلوا إلى الحرف 
الساكن الصالح للوقوف عليه؛ وبما أن هذا الحرف الاكن بعد هاء الوصل قد 
خرج عن أحرف القافية وجاء زائدًا يسمونه خروجًا. وما قيل في البيتين السابقين 
نراه في البيتين التاليين» فحرف الروي بينهما هو (ر) وهو حرف متحركء وعليه 
فإن القافية فيهما مطلقةء. وقد اتصل بهذا الحرف هاء الضمير الغائب المفرد وهو 
متحرك أيضا وحركته الضمة تشبع لينتج عنها حرف من جنها يسمى خروجاء 
وما بين حرف الروي وألف التأسيس حرف آخر يسمى دخيلاء وهو ليس ملتزمًا 
غير أن حركته هي الملتزمة» والقافية في هذين البيتين وما سبقهما قافية مطلقة 
ملازمة للتأسيس والخروج 


كم 


كناب لعروض ولعو 2ج 

جنا الروي والوصل» وحركة واحدة وهي المجرى كقوله: أنا أعلم. 
فا ميم روي والواو بعدها وصل *25» المطلق المردوف يلزمه حركتان: 
الحذو والمجرى» وثلاثة أحرف: الردف والروي والوصاز 052 , 

(شن) 176 كل ذلك فول الشاعون 

كم قد ظفرت بمن ن أهرى فيمنمي منه الحياء وخحَوف الله والحذرٌ 

ركم خلوت بمن أطوى فيمنسّي منه الفكاهةٌ والتتحديث والنظَنُ 

أهرى الملآح وأهورى أن أجالهم وليس لي في حرام منهم وطَر 

كذلك الحب لا إتانُ معصية 9 لأخَيرَ في لَدََ منْ بَمْدها سَقيٌْ 

فالذي نمده في هذه الأبيات أن حرف الروي (ر) متحرك وحركته القضمة» 
والقافية على هذا مطلقة؛ وبما أن العربي لا يقف على متحرك؛ فإشباع حركة 
الروي تنج عنه حرف من جنس الحركة» وقد سماه أهل القوافي وصلاًء وهذه 
الحركة التي على حرف الروي التي أشبعت وينتج عنها حرف وصل تسمى مجرى. 

(ش) 55؟1: مثال القافية المطلقة المردفة المجردة من التأسيس قوله: 

وليت الّذي بسني وبتك عَامِر وبين وَبَيّن العالمين راب 

ومن القوائي المطلقة الرادقة الرصولة باللين قوله: 500 

الدَار لو كنت تَدْري يا أغا مرح دار أَمَامَك فيهاقرةٌ الْعَيْنِ 

أما القافية المطلقة المردفة الموصولة بالهاء فقوله: 

لأخَيّرفي حشوالكلا م إذا اهعَدَيْتَ على عيونة 

المت اجملل بالتى من مَغْطقٍ في غير حيتة 

وبالنظر إلى ما تهمع من حروف القافية وحركاتها في هذه الأبيات نجد حرف 
الروي وهو حرف متحرك والحركة التي تصاحبه مجرىء. وعند إشباع هذه الحركة 
-أيَا تكن- ينتج حرف مد هو من جنس حركة حرف الروي ويسمى هذا الحرف 
وصلاًء وقد يكون الوصل في مثل هذه القوافي المطلقة حرف الهاءء وحركة هذه 


كم 


002 كنب لعروض وتعوانق 

كقوله: 

* أبلغ سلامة أن الصبر مغلوب © 

والمطلق الذي يخرج يلزمه حركتان وثلائة أحرف. فالحركتان: 
المجرىء والنفاذ. والأحرف: الروي والوصل والخروج"2 مثل 
قوله: 

عقلك جه ل إذا وثقت بمن ليس يؤمن غعدره 

والمطلق الذي يلزمه الردف والخروج يلزمه أربعة أحرف ثلاث 
حركات» فالأحرف الردف والروي والوصل والخروج والحركات الحذر 


الهاء -أيا تكن- يمكن إشباعها فينتج عنها حرف مد يسمى خروجًا -كما سنرى 

فيما بعدء أما حرف المد -أيَا يكن- المتصل بحرف الروي دون فاصل مباشر 

فيسمى حرف ردفء وإذا كان ألقًّا وجب التزامه» أما إذا كان واوا أو ياء جازت 

المعاقبة بينهماء والحركة السابقة لهذا الحرف الردف تسمى حذواء والمثال الذي ذكره 

المصنف يشتمل على حركتي الحذو والمجرى» وحروف الردف والروي والوصل 
(ش)177: مثال القافية المطلقة المردفة الموصولة بحرف الهاء قوله: 

لبَنَانُ والخُلْدُ اخغتسرع الله لم يُوسَمْ بازيّنَ مهما مَلَكُوثَه 


ماعاق م ا له ف نم 


هو درة في لسن غير مرومة ودر البراعة والحجا (بيروته) 

فالقافية في هذين البيتين -كما نرى- قد تجمع فيها من حروف القافية 
وحركاتها ما سبق ذكره في الأبيات السابقة» لكنها اشتملت مع ذلك على حرف 
الهاء (ضمير الغائب المفرد) الذي اتصل بحرف الروي؛ فهو على هذا حرف 
وصل»ء وحركته (الضمة) تنتج عند إشباعها حرف مدء رهذا الحرف يسمى 
خروجا. 


كم 


كت العروض وله ا 2ج 
والمجرى والنفاذ 2059 كقوله: 
#عفت الديار محلها فمقامهاية25 


(ش) :١78‏ مثال القافية المطلقة المردفة المجردة عن التأسيس الموصولة بحرف المد 
واللين أو الهاء قوله: 


50-50-01 وااء 1# 0 ع عا 7 اذ 
وطن يرق هوى إلى شلبانه) كاالروض رفته إلى ريحانه 
هم نَظْمٌ حليعه وَجَوْهَرُ عقّده والعقدٌ قِيِسَنَهُ يم جمانه 


وُذ البَلادُ تَتَيَر تعن حالها 2 قد المقام وبّادر اللحويلةً 

لس الْقَامٌ عَلَيِكَ فَرْضًا واجبّا ‏ في بلدَه تَدَعٌ العرزِيرَفَقِلَا 

فلو تأملنا هذه الأبيات لوجدنا أن القافية فى البيتين الأولين قد اشتملت على 
حروف الردف وهو حرف المد الألف» وخرف الزوي وهو حرف النون» وحرف 
الهاء (ضمير الغائب المفرد) ثم حرف المد الناتج عن إشباع حركة حرف الروي وهو 
الياء» أما الحركات فهي ثلاث: الحركة السابقة لحرف الردف. وتسمى حذوًا ثم 
حركة حرف الروي وتسمى مجرى ثم حركة حرف الهاء وتسمى نفاذاء أما البيتان 
الأخريان فالقافية فيهما قد اشتملت على ثلاثة أحرف؛ وحركتين فقطء أما 
الحروف فهى: حرف الردف (حرف المد الياء)؛ وحرف الروي المتحرك». وحرف 
المد الناتج عن إشباع حركة حرف الروي ويسمى وصلاء أما الحركات فهي: الحركة 
التي قبل حرف الردف الياء وتسمى حذواء والحركة التي على حرف الروي وتسمى 
مجرى . 

(ش)54١:‏ هذا المثال الذي ذكره المصنف -يرحمه الله تعالى- يشتمل على 
القافية التى احتوت على أربعة أحرف وثلاث حركات» أما الحروف: فهى حرف 
الردف (حرف المد الالف)ء وحرف الروي المشحركء وحرف الهاء (ضمير الغائية 
المفرد) وهو حرف وصل ثم إشباع حركة حرف الوصل فنتج حرف الألف المسمى 


قم 


0 كناب إلعروض وإلقوإفاع - 


والمطلق المؤسس يلزمه أربعة أحرف وثلاث حركات» فالأحرف 
التاسكن والدخيل والروي والوصل؛ والحركات الرس والإشباع 
والمجرى”: "23 كقوله: 


خروجًا. أما الحركات: فهى الحركة السابقة لحرف الردف» وتسمى حذواء وحركة 
حرف الروي وتسمى مجرى. وحركة حرف الهاء (ضمير الغائبة المفرد) وتسمى 
نفاذًا. 

«(ش) :1١‏ مثال القافية المطلقة المؤسسة الخالية من الردف موصوةة باللين 
وحروف المد قول الشاعر: 


مه .بد 0530 عاك ماوع 


أفي كل َم تَنْتا ضبني شوتصر مَيَّعفْ يُقَاويني قصيرٌ يُطَاوِلُ 
وأنعب من تاداك مين الا تجنيية وَأغيظ سَنْ عَادَاكَ سَنْ لا تشاكل 


ومثال القافية المطلقة المؤسسة المجردة من الردف موصولة بالهاء قوله: 
من الْقَول ما كفي الصيب فَليلهُ رَمنهُ الذي لآ يكْتّفي الدَّمْرَ قَائلَهُ 
يَصْد عن المعنى فَيَعْردَ ما نحا وِيَدهَبْ في التَفصير فيه يطاو 
وعند النظر فى قافية البيتين الأولين ترى أن القافية فيهما قد اشتملت على أربعة 
أحرف وثلاث حركات, أما الأحرف فهي: حرف التأسيس (وهو ألف المد) وحرف 
الدخيل» وحرف الروي (وهو اللام) 5 ثم الحرف الناتج عن إشباع حركته ويسمى 
وصلاً. أما الحركات الثلاث فهي: ري السابقة الحرف التأسيس وتسمى رسا 
لأن منها يبدأ الشاعر يؤسس قافيته» ثم حركة الحرف الدخيل وتسمى إشباعًا وهي 
ملتزمة في القافية» ثم حركة الروي وتسمى المجرىء والقافية في هذين الببتين 
موصولة بحروف المد واللينء أما البيتان التاليان لهما فالقافية فيهما موصولة بحرف 
الهاء. وعند التأمل فيها نجدها قد اشتملت على خمسة أحرف وأربع حركات» أما 
الأحرف فهي: حرف التأسيس (حرف المد الألف)؛. وحرف الدخيل وهو غير 
ملتزم» وحرف الروي (وهو اللام) ثم حرف الوصل (وهو الهاء)؛ أما الحركات 


كم 


2 8 كتف لعروض ولعو اه 717 
*# وليس على الأيام والدهر سالم 2 
والمطلق المؤسس الذي بخروج يلزمه خمسة أحرف وأربع حركات» 
فالأحرف: التأسيس والدخيل والروي والوصل والخروج» والمحركات: 
الرس والإشباع والمجرى والنفاذ (217, كقوله: 
#ينحى علي بِكَل من كلاكله» 
فهي أربع: حركة الرس التي تسبق حرف التأسيس الألف. وحركة حرف الدخيل 
وتسمى إشباعًا وهي ملتزمة وإن لم يكن حرفها كذلك» ثم حركة حرف الروي 
وتسمى وصلاً ثم حركة حرف الوصل الهاء وتسمى نفادًا. والمشال الذي ذكره 
الممنف يشتمل على أربعة أحرف وثلاث حركات» أما الأحرف فهي: ألف 
التأمسيس. وحرف الدخيل وحرف الروي وحرف الوصل» وأما الحركات فهي 
حركة الرس والإشباع والمجرى» والقافية في هذين البيتين موصولة بحرف الهاء. 
(ش) :١١‏ القافية المطلقة المؤسة التي فيها خخروج مثل البيتين السابقين تشتمل 
على خمة أحرف. وأربع حركات» أما الأحرف الخمسة فهي: حرف التأسيس 
وهو دائمًا حرف المد الألف. وحرف الدخيل» وحرف الروي ثم حرف الوصل» 
والحرف الناتج عن إشباع حركة حرف الوصل الهاء ويسمى خروجا. أما الحركات 
فهي أربع: حركة تسبق حرف التأسيس وتسمى رسّاء وحركة حرف الدخيل 
وتسمى إشباعًاء وحركة حرف الرري وتسمى مجرى ثم حركة حرف الوصل 
وتسمى نفاذّاء وكل هذه الحروف والحركات متمثلة في اللمثال الذي ذكره الممنف 
حيث القافية فيه (كلاكله) فحرف الألف تأسيس والحركة السابقة له تسمى رسّاء 
وحرف الكاف يسمى دخيلأء وحركته تسمى إشباعاء وحرف اللام روي» وحركته 
تسمى مجمرىء وحرف الهاء يسمى وصلاً وحركته تسمى نفاذاء وإشباع حركة 
حرف الهاء لكي ينتج عنها حرف مد من نوع حركته يسمى نفاذاء ومنه قوله: 


الله َعْلَمَ مَا تفسي بجاهلة من أَهْلٍ خلتها مَمَّنَ أعاديها 


تن عَدَوْت إلى الإحْان أصرفها فإنّ ذلك أجرى من مَعَالِها 


الم 


002 كتاب العروض والفوفاق 


القول في أحكام حروف الوصل97"7© : 


(ش) 187: شرع المصنف - يرحمه الله تعالى- يتحدث عن الحروف التي 
تصلح روياء والحروف التي لا تصلح أن تكون رويّاء والمحروف التي يجب أن 
تكون رويّاء وينبغي أن نعلم أن كل حروف الهجاء تصلح أن تكون رويّاء غير أن 
بعضها لا يصلح أن يكون كذلك في بعض الأحيان فيكى لأجل ذلك وصلاء 
ويلتزم حرف .كله ليكون ويام ويغهنها يجب أن يكو روياة لوقرعه في الطرف 
وعدم صلاحيته للوصل أو الردف» ولننظر إلى هذه الأبيات الشعرية لنتبين شينًا من 
أوضاعها: 


قال الشاعر: 
يا بَاعث الشكوى بنفي أَلَمْ يَحِنْ لقَّاءٌ لكيلا تَْتَبِدّ بي الشكوى 
0000000 


وكنْت أظْن الوَجْدَ شينًا مسرا فأمصى بروحي عَاصفُ لحب قَد ألوى 
7- وقول الشاعر: 

أيه النَاعَقُودَ بِالشُوْمٍ لَمْوا 
أيها السّابحون في سحل أمْس 
وله 


ونَداءُ الرجَال بالأفق يَمْلر 
3 ل ١‏ ل ع 

أي أمس وَمَوْقف الجر يَدنوُ 
تقض اليلد والمثالة ته 


وَدَعْ عَنْكَ ما أمَلْتَ إن كُنْت سَازِما 
قضى عه الامنبداد وانذك صرحة 
- وقوله: 

أسيئي ِنَا أو فَاحْسني ل ملومة 
فَماأنا بالداعي لعَرَه بالبكا 


فلم يق للآمَال فَضل تُجَاَبةُ 


و ٠‏ أقاعيه وفَاتت عَقَارِيه 


َدَيْنا ولة مَقلة إِنْ تقلت 


وه امت إن بعل عر ولت 


كت لعروض ولعو 27ج 
اعلم أنه إذا تحرك ما قبل الهاء وكانت من أصل الكملة كانت ريا ولم 
تكن وصلاً بحال» كقوله: 


هذارئٌ ول اللهلم ينْقصْ حسق وق المؤمنات 
العلمى كان قريعة للساهالَفَقّهًات 
5-00 5 2 5 5 2 - 1 ٍ 5 1 م ٠.‏ 
ردذ اللتجصسارة والتحيييا: ‏ نت والشتعصون الأجصريات 


-١‏ وقوله: 
أعطيت فيهاطائمًاأؤ كَارها 
لت ل الك 7 3 
بتر شا اق ويس تكدارم 

/ا- وقوله: 


أرج فو أن ضَاك مُوجَم ليت لي فَوْقَّ الفنى ما أوْجَعَكْ 
نآمّت الأعْسنُ لم فَلة 2 تكب الدَمُم وترعى مفَجَمَك 


5 3 عر القن وعد كيه 
أل أبها البعان إن أتاآكما قتيل خذا بالشأر ممن أتاكما 


وبالنظر في قافية بعض هله الأبيات نرى أن الشاعر قد التزم فيها حرفين» 
أحدهما يصلح أن يكون رويًا والآخر يصلح أيضمًا أن يكون كذلك» ونحن ههنا 
بالخيار فإن شئنا جعلنا الروي احرف الأول -وهو الأفضل- والآخر حرقًا وصلاًء 
والشاعر هنا على درجة عالية في البراعة والإبداع حيث التزم حرفينء ففي البيتين 
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الآولين نجد أن الشاعر قد التزم فى قافيتهما حرفين هما الألف المقصورة والواوء 
وكلاهما يصلح للرويء فإذا جعلت الواو رويًا صارت الألف وصلاء رإذا 
جعلت الألف الروي صارت الواو ملتزمة زيادة في الحسن والإبداع» وهكذا 
تقرر بقية الأبيات. وفي رقم (75) نجد أبيانًا ثلاثة والشاعر قد التزم في قافيتها 
حرفًا واحدًا هو الواو الاكنة الأصلية المفموم ما قبلها فلا شك في أنها روي» 
ولو التزم الشاعر حرقًا قبلها لكنت قيها بالخيارين الروي والوصل كما سبق. أما 
قافية البيتين في رقم (7) فقد التزم فيها عدة حروف هي ألف التأسيس والدخيل 
ثم الباء والهاءء ولا شك أن الهاء تصلح للروي لكنها وصل؛ وذلك لالتزم الباء 
احرف الصحيح الساكن قبلهاء إذن فالباء هي الروي» والهاء حرف وصل . أما 
الأبيات الشعرية في الرقمين (4» ©0) فنرى الشاعر قد التزم في قافيتها تاء 
التأنيث وهي متحركة في رقم (54) وساكنة في رقم (2»)0 وقد التزم حرقًا قبلها 
في رقم (4) وهي تصلح لأن تكون حرف روي» وأنت هنا بالخيار إن شكت 
جعلت اللام حرف روي والتاء حرف وصلء. وإن شئت جعلت التاء حرف 
رويء والتزام اللام قبلها يدل على مزيد البراعة والإبداع. أما حرف التاء في 
رقم (5) فلا يصلح إلا أن يكون رويًا لعدم التزام الشاعرحرمًا قبلها. أما الأبيات 
الثلاثة فى المجموعة (5) فقد المتزم الشاعر في قافيتها أربعة أحرف هي على 
التوالي (الألف والراء والهاء والألف) ويصلح في قافية كهذه أن نجعل الروي هو 
حرف الراء والألف قبلها حرف ردف» والهاء حرف وصل وحرف الألف الأخير 
نفاذء ويجوز لنا أن نجعل حرف الهاء رويّاء وحرف الراء دخيلاً» وحرف الألف 
قبله تأسيسًاء والألف الأخيرة وصلاً. أما البيتان الشعريان في المجموعة رقم 
(0) فقد التزم الشاعر في قافيتهما ثلاثة أحرف هي الجيم والعين والكاف» 
وحرف الجيم لا علاقة له بالروي ههناء بقي معنا حرف العين والكاف» 
وكلاهما يصلحان أن يكون رويّاء وأنت بالخيار هنا إن شعت فاجعل حرف العين 
رويًا والكاف وصلاء وإن أردت أن تجعل الكاف حرف روي فلك ذلك» وحرفا 
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كناب إلغر, وس عه 62 

احبر الى ابر سيك ٠‏ أ اع لَك من و 0 

وإذا سكن ما قبل الهاء 000 سواء كانت أصلية أم لاء كقوله: 

شُنّسايّدَا فارية قرثها وعَمِيت عون التي أرنُها 
العين والجيم ملتزمان لزيادة الجودة والبراعة. ويه دلالة على مقدرة الشاعر وحسن 
سبكه لقوافيه . 

(ش) 17: يذكر المصنف -يرحمه الله تعالى- أن هاء الأصل التي من نفس 
الكلمة مثل (وجه. مدلهء سفيه. .. إلخ) إذا تحرك ما قبلها -أيّا كانت هذه الحركة 
ضمة أو فتحة أو كسرة- فإنها تكون روياء ولا تصلح أن تكون وصلاء وما ذكره 
شاهدا على ذلك -له نظائر كثيرة في الشعر العربي منها: 


المسّمتُ للْمَرء الحليم وقايةٌ يفي بهاعَن عرضه مايكرة 

كل السّقية إلى السَّنِيه وانتقض20 بالحلم أو بالصّمْت مَمن يَْقَهُ 

قاتت أْبَيْتىلي وَكَمَأسْبّه َاالمَيش إلا غَفْلَةٌ الله 

تمارائن خَلَقَ اأخروه 2 براق أصلاد الجين الاجله 

(ش) 14: حرف الهاء إذا سكن ما قبلها كانت رويًا سواء كانت أصلية أم لاء 
فمما ورد من كونها أصلية ساكنًا ما قبلها قول الشاعر: 


الآلآ يم الما من هذا الْوَجِه مِنْ وه 

فََا أن علينَ النْاسَ له في الخَلْيسنَ شقلبله 

ومما ورد من كونها حرف ضمير ليت من بئية الكلمة ما أورده المصنف - 
يرحمه الله- وله نظائر في الشعر العربي مثل 
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072 كنب عرس والفوفاق _ ا 2 
.وإزا مكنسا قبل اليثاه رمي أضلئة نكي روي متثل: وَجَه 
072ل ٠»‏ واعلم أن الواو إذا سكن ما قبلها وهى أصلية كانت 


افر .من وض غزير الصو 


متها يكون وله وعيْبياة 
وعَسَاكَ أن تُكُفى الذي تعش 


لا يَمْرِفْ الشوق إلا مَنْ يكابدة ولا المسّبابة إلا مَنْ يَُائيِها 

فما قبل هاء الضمير في هذِينٌ البيتين حرف مد ساكن» وهي حرف ضمير 
ليست من بنية الكلمة؛ ومما ورد من أشعار العرب رليست الهاء من بنية الكلمة وما 
بلها سباكن قولة: 

تلت يدا فارية قرثها وعُمِيتَْ عي التي أرتّها 

فالتاء حرف تانيت ساكن, والهاء حرف ضمير للغائبة وهي روي ههنا 
رليِت وصلاً بحال. والهاءات ثلاث وهي (هاء الضميرء وهاء السكتء» وهاء 
التانيث). فأما هاء الضمير فمتى يسكن ما قبلها كانت رويًا سواء أكان هذا 
السكون حرف مد ساكن أو حرفًا صحيسًا ساكنًا؛ وذلك مثل (تحدوها وتبنيها) 
لاجتماع الواو والياء ردفين» ومتى تحرك ما قبل الهاء؛ فالهاء وصل وما قبلها 
روي على أي حال كانء مثاله (محدثها ومِعَلّمَك وقارئها) سكنت الهاء أو 
تحركت. فإن سكن ما قبل الهاء وسكنت الهاءء فالهاء روي؛ لآن المقيد لا 
وصل لهء وما قبله إن كان من حروف العلة (المد) فهو ردقاء وإلا فهي 
مجردةء وأماهاء الكت فلا تكون رويًا ألبتة نحو (اقتدهء واغزْهء وارمة)ء 
وأما هاء التأنيت نحو (عنزه وغزه) فلا تكوت رويًا ساكنة فإن تحركت كانت 


0 
رويا. 


ينها 


كنب العروض وقعر ه1962 
وإذا انفتح ما قبل الواو أيضًا لم يكن إلا رويا كقوله: 
حَدنَنا الراوون فيما ررَوَا بِأنّ شر النّاسٍ قُوم م عصواة”07 


وإذا انضم ما قبل الواو وكانت أصلية جاز أن يكون ا في مثل 
تخفيف عدوء وهدو3"'' وجاز أن يكون وصلاء وكذلك الواو 


(ش) 18: لو تأملنا هذه الأبيات لرأينا أن قافيتها انتهت بواو ساكنة سواء 
أكانت أصلية أم لاء وكان ما قبلها ساكنًا أو مفتوحّاء ثم إن الشاعر لم يلتزم فيها 
غير هذه الواوء وعليه فإن الواو ينبغي أن يكون رويا لا غيرهء وبالنظر إلى بيني 
الرجز نجد أنهما انتهيا بواو بعدها ياء لا تصلح أن تكون رويا؟ لأنها عانق 
فهي وصلء ولو دققنا النظر في الواو نجدها متحركة ساكنًا ما قبلها وهي أصلية» 
وكلما توفرت في الواو هذه الشروط وجب اعتبارها رونا لا غير؛ لأنها طالما 
تحركت فلا تصلح للردف -مثلاً- وبما أنها لم تسبق بتأسيس فلا مبرر لكونها حرمًا 
دخيلاً» ولذلك نظائر فى الشعر العربى منها: 

قوله : 1 1 
مَنْ أصبحت دثَاهُ غَايْنَهُ ‏ كيف ينال الْمَايَةَ الفُمرى؟ 
فقد وردت الواو حرمًا أصليًا ساكتًا ما قبلها: 
وقال آخر: 
وأرري من الشعر شعرا عريصًا يُنسي الرواة نا قذ روا 
حيث وردت الوار ساكنة مفتوحًا ما قبلها وهي غير أصلية: 


وقال البحتري: 

إن ال ان رَمَانُ سو وَجتمهعهذا الخلن بو 
فَإنَّ سَالئهموتئى ‏ فج وبهم عن ذاك ور 
تَمَبّ الكرام بألا رهم وبقي لتناليت ولو 


وبالتأمل في قافية هذه الأبيات نجدها أصلية ساكنة مفتوحًا ما قبلها فهي روي . 
(ش)175: وقد تتحرك ويتحرك ما قبلها أيضًا كقوله: 
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02 صنب لعرو والعوفاق 


في قولك: يغفزو ويدعوء يجوز فيها الوجهان كلا 157ل 
وكون الواو وصلاً أكثر في أشعار الفصحاء من كونها روياء 
فأما إذا انضم ما قبلها ولم يكن أصلاً لم يكن إلا وصا230, 


إِذا مَاترعرع فين القَُلاُم 


وكذا لو شددت كقوله: 
إدَّ من شلرائط الْمُلُوٌ 


قَمَاإن يقال له من هر 


العطفً اليعوس على الحَدوٌ 


(ش) /1: إذا التزم الشاعر في قافيته حرمًا واحدًا أصليًا ساكنًا مضمومًا ما قبله 
نحو (يدعوء يغزو) فلا شك في أنه رويء ولو التزم الشاعر حرفًا قبله لكنا بالخيار 
بين جعله رويا أو وصلاًء فمما التزم الشاعر في قافيته حرف الواو الأصلي الساكن 


المضموم ما قبله قوله: 
بها النَاعَقُونَ بِالشُوْم لغرا 
أيها السابحون في ضَخل أمسن 
َم تُجَانبْ شرائع الكون نفس" 


أما ما التزم الشاعر في قافيته حرمًا آخر 


3 بَاعث الشكوى بَنفسي ألم يُحن 
وعدن أل لويد فيه يا 
(ش)158: وذلك مثل قوله: 
شباب اليوم يا كَثرٌالآمَاني 
وقوله: 

قَيا لأئمي دعني أغَال بقيمتي 


ونداء الرجَال بالأثى يَعْثْر 
2 7 ار 

أي أمسنٍ وموقف الفجر در 

تَبْتَغي المجد والْمَدَالَةَ ل 


مع الوار فيقوله : 


فأمى بروحى عاصف الحب قد ألوى 


دعوا الْمَافي لَن لوا وَغابوا 


قَقِيمَةٌ كل الناس ما يحسنونة 


ولو تأملنا هذه الواو في هذين البيتين وأمثالهما في أشعار العرب لوجدنا أن 
الواو في البيت الأول ضير جمع مضموم ما قبلهاء وفي الثاني حرف زائد ناتج 
عن إشباع حركة هاء الوصلء فهي لا شك زائدة في الحالتين؛ لأنها ليست من بنية 


كاب لعروض لعو 7 
ثم الياء28, فإذا تحركت الياء فإنها تكون روياء ولا يجوز أن تكون 
وصلدٌء كقول بعضهم ب 

رَمَيْتِيهِ قَمَا فصت وما أخخطأت الرميَّ 


عرعء 


لي ا اليم 60 


الكلمة الأصلية فلا تصلح للروي»؛ وتعد وصلاً كما إذا جلبها إشباع الضمير 
كأنتموء وسبقتمو. 

«(ش) 18: حرف الياء قد يتعين أن يكون رويًا وذلك فيما إذا سكن وفتح ما 
قبله نحو (ارضيء واسعّي) قال الشاعر: 

سَائق الأظعّان يَطْوِي البيدرٌَ طي مُنْعسًا عَرّجَ على كُنْبان طي 

أو سكن ما قبله نحو (ظبِي ونهي). قال الشاعر: 

أجل الئاس إِنْ فخروا نصّابًا وأكرمهم إِذَا اختيروا سّجَايًا 

و تحرك ما قبلها نحو (رضي- داعيا) قال الشاعر: 

يَفُولُون ليلى بالعسراق مريضة فيا لتني كنت الطبيبً المُدَاويًا 

أن قندبن بجو (زوي هج قال الشاعر 1 

تان في الشيء إوَا رُمقَه 2 فتدرلك الرَظد من الف 

(ش) :1١٠‏ بالتأمل في قافية هذين البيتين نجد الشاعر قد التزم فيها حرفين 
هما الهاء والياء» ومن أول نظرة للهاء نجدها لا تصلح لآن تكون رويّاء لأنها 
منقلبة عن تاء التأنيث ثم ما قبلها متحرك» إِذَّا علينا أن نقول بأن الياء حرف 
الروي؛ لكونها أصلية متحركة زيادة على عدم صلاحية ما بعدها للروي» 
كذلك يتعين أن يكون الياء حرف روي إذا سكنت وسكن ما قبلها كقوله في 
العبيد: 

حَدئُوني بالمى يا أصُدقائي 2 وصموالي بَعْض آفات عَرَاي 


مه 


0002 كت لعروضالخوفاق 

وإذا سكنت الياء وسكن ما قبلها كانت رويّاء مثل أن يبنى القصيدة فى 
التقييد على مثل (عصاي وهواي). وإذا سكنت الياء» وإن كسر ما قبلها 
فإنها تكون وصلاًء وإن كانت أصلة”2"9, وقد جعلها بعضهم رويًا إذا 
كانت أصلاً ومخففة من ياء السب أو جاءت للإضافة2'49 تشبهها بألف 
المقصورات كقوله: 

إنيَكُنَ حَلقت بالله الخَليّ ‏ أن مَطَايَاك ل خيْرالَطي 


(ش) :14١‏ وذلك مثل قول الشاعر: 5 1 
نا غَتَم نوّفهاغزار كَأنّ قرو جلها العصي 
[ذاأ متشت وا تهنا أرنَتْ | كأن المي صَيّحهمنعي 
تمْلاأًيِّنًَا أقطا وَسَمْنًا وتيك تن عق اسع وري 
فقد التزم الشاعر في قافيته حرمًا واحدا هر الياء المضعفة؛ وبما أن الحرف المضعف 
بحرفين أولهما ساكن وثانيهما متحرك؛ فلا مفر من جعل الياء رويًا؛ لأننا لو فرضنا 
أن الأولى وصل فما تكون الثانية؟ أتكزن خروجًا؟! والخروج لا يكون إلا بعد هاء 
الوصل ولا هاء هنا أو لو فرضنا احتمالاً آخر لجعل إحدى الياءين ردقًا فماذا تكون 
الثانية» أتكون تأسيسا؟! والتاسيس لا يكون إلا ألقًا. إذن وجب أن تكون الياء رويًا 
إذا وقعت فى حروف القافية وهى مشددة» وتعد حينئذ بمنزلة حرف واحد فقط. 
(ش) 141 : فالياء في أمثال: 


و ع عع مه 


لآأفمني لصّروف دهري عد حتي كأن خطُوبه أخلافي 
شيم عرفت بهن مذ أنا يافمٌ ولقد عرفت بمثلها أسلافى 
وقوله: 


كل امرئ مصيِّمٌ في أهله والموت اأدنى من شراك تَعْلهِ 

نعذها ياءٌ زائدة أيضاء ولا تصلح أن تكرن و لأنها ليت بأصليةء ع نفي 
البيتين الأولين هي زائدة؛ لأنها ضمير للمتكلم مضاف إليهء وفي البيت الثالث نرى 
أنها لاحقة للهاء الضمير الغاتب المجرورء فهي زائدة ليست أصلية»ء فإذا وجدنا 


كة 


3 كك كلف عرض ول 7ج 
وقيل في ياء النسب الخفيفة: 
بِنَجَدِيّةَ وحرورية وأزرقي يدعو إلى أزرقي» 
كما أن الْمْلمُون على دين صديقنا والتّي 
رقبل في ياء الإضافة: 7 ل د 
وإذَا ذا تَعََيْت وَطَابْتْ تقسي ليس في الحيّ غُلام مثلي 
إلا أن يَاء الأصل أقوى من ياء الإضافة ا" 0 


الياء على أي من هذه الأحوالء» فإننا نحكم عليها بعدم الصلاحية لأن تكون روياء» 
وهذا بخلاف ما أورده المصنف -يرحمه الله تعالى- من أنواع أخرى للياء كيأن 
تكون ياء أصلية ساكنة مكسورًا ما قبلها نحو (الراعي أو الرامي) أو ياء نسب 
مخففة نحو (عربي» وعراقي)» فتصلح أن تكون بناء على ما ذهب إليه المصنف 
حيتئذ حرف رويء وقد يكون من ذلك قول الشاعر: 
َو حَداهنّ أبُو الجودي 
» بَرَجَرٍ مُسْحَفْرٍ الروي 
# منتويات كنوى البرنيً 
ومن الأمثلة على ياء الإضافة : 
ذا صحَوتُ قما أُقَصِرٌ عن تَدى2 «وِلَقَّدَ علمت شمائلي وتكرمي 
«ش) 15: ومن أمثلته: 00 1 
آلآ عم صبَاحًا أيها الطلل البالي وهل يمن مَنْ كان في العصرٍ الخالي 
فالياء ههنا أصلية وليست زائدة للإضافة أو الإشباع» ويؤيد عدم التزامها رويًا قوله: 


الشامي عضي ولمٌ أَتْنْسْهُمَا والتاذرين إذا لم الْقَهَمَا دمي 


ومن القليل قوله: 
ألا ليت شغري هل يرى الناسً ما أرى من الأمر أو يَبِدُو لهم مَا يدا ليَا 


ا 


0 كتاب إلعروض وإلفوإفاق مسحت 


وأما الآلف فيكون رويا في القافية المقصورة؛ وذلك مشهور49©, 


فالياء ههنا للإضافة وقد جعلها الشاعر رويًا بدليل ما ورد بعد ذلك: 

بدا لي أني لست مُدْركَ ما مضى 0 ولا سابقًا شينًا إذا كان جايًا 

(ش) 145: وقد تكون هذه الألف أصلية نحو (الهدى؛ جرىء احتمى» 
الصدى) أو للتأنيث أو للإلحاق نحو (حبلى» أرطى)» والمشهور أنها إن كانت في 
قواف مقيدة فهى روي جزمًا نحو قوله: 

يَا مزل الحَيينٍ من ذات القّضًا هَل عنْدكُمٌ ما عنْدنا من التجّا؟ 

فالألف هنا روي» ولا يجوز أن تكون اليم ويا والألف وصلاًء وأن نجعل 
القافية مطلقةء فإن الجيم لا تلزم في هذا الموضع» ويقع معها غيرهاء بشرط القصر 
في القافية» فإن لم تمع مقصورة كانت مطلقة ووقع الألف وصلاًء أما إذا كانت 
القافية مطلقة فلا تكون الألف رويًا ألعةء وذلك أن الروي المطلق لا يكون إلا 
متحركاء والألف لا تكون إلا ساكنة فبطل أن تكون ؤويًا ويكون ما قبلها رويًا 
وهي رصلء وإن كانت ساكنة فقد يقع الروي متحرئاء والوصل ساكنّاء ولا يقع 
الروي والوصل عكس هذه الصورة؛ ولا تقع الألف رويًا في مواضع منها وقوعها 
ضميرا في التثنية نحو (نزلاء وقاما) وشبههء ولحو ألف الإطلاق في مثل» 
(مذهبّاء وملعبًا) وشبهه. والألف التى نُبَيّنُ بها الحركة فى مثل (أنا وحيهلا) 
والألف التى تتبدل من التنوين فى مثل (رأيت زيدا) فى الوقف. والألف الى 
تكون بدلا من النون الخفيفة في الوقف نحو ما يروى من قول المتنبي: 1 

أباه هراك سَبْرتَ أَرْ لم تَصْرا ١‏ وَلكَاك إن لَمْ يجر دممك أَوْ جَرَى 

وأضله (تَصبرن)» فأبدل من النون الخفيفة ألقًا تخفيقًا. 

ومن ألف التثنية قول العباس بن الاحتف: 

مآطلب بُعْدَ الدار عَنْكُم لدقربوا 2 وَتسَكُب عيناي الدمُوع لتجمدا 

ومن ألف الوقف قول المتنبي: 

إذا الجود لم يرق خلاصا من الأدَى 2 فلا الحُمَدٌ مككوبًا ولا الما باقيًا 


مه 


_ كتاب إلعروض والقوافاع 52 


ثم يذكر اختلاف الحروف والحركات» وما يعاب وما لا يعاب1420. 


اختلاف التوجيه لا بأس بهء وبعضهم يكرهه في المقيد» وقد استعمل» 
مثل قولهم: العشّر بفتح الشين» القطرٌ بفتح الطاء(ة214, 


وقول الآخر: 
ل 2 10 0 لش لش 72 
وقوله: 


يحسبهالجآهل مالم يعلما 2 شيضًا على كرسيّه مُعَمِّما 

فالألف في جميع ما ذكر لا تصلح أن تكون رويّاء لأنها ليست من لفظ 
مقصور أصلاًء بل هي زائدة على أصل اللفظ أتى بها لغرضء نهي إما جاءت 
لبيان حركة الكلمة» 9 مبدلة عن نون التوكيد الخفيفة فى شطره الأول إذن 
هذه الألف لا تصلح -كما قلنا- أن تكون رويًا. 1 

(ش) 148: العيوب التي تلحق القافية بحروفها وحركاتها قسمان» قسم أجازه 
النقاد في شعر المتأخرين ولكن يحسن الاحتراز منه» وقسم منعوه في شعر 
المتأخرين منعًا رويّاء وإذا جاء يعد عيبا مشيئًا وما جاء منه فى شعر الأقدمين 
فزلات لا يصح لنا تقليسدها. ومن العيوب التي لحقت حركات القافية: اختلاف 
التوجيه وهو -كما أشرنا سابقًا- حركة ما قبل الروي المقيد المجرد القافية» وكان 
الخليل لا يرى اختلاف التوجيه ولا يجيزه؛ وكان الاأخفش يرى جوازه» وكان 
الخليل يعده سنادّاء مثاله قول رؤية بن العجاج: 


(شض)55١:‏ ومثله قول امرئْ القيس: 
8 6 4 كن 


لآ وأبيك ابئة اأقامري الايَدعي القوم أنّي أفر 


وه 


“0062 صنب لعروض واإلتوافق. 
وقال أبو العلاء: وهو في المقيد المؤسس أقبح منه. 
فى المقيد المجرر 249 , 
ذكر الحذو والردف 


ثم قال: 

تسيم إن مر وأتشيَاءُها وكندةٌ حولي جميمٌ صُبْرْ 

فكسر فاء أفرٌ وضم باء ِبر وفتح قاف قر ولذلك نظائر كثيرة في أشعار 
العرب» ومنه قول امرئ القيس: 

وهر تصي ده قلوب الرجَال ‏ رأفْلت منها ابن عمرر حجر 

رَعََيْنِي بهم أصّاب الفؤاد | غدة الرلحيل فلم صر 

وقد علمنا أن القوافي المقيدة تلتزم حركة ما قبل الروي لكونها توجيهًا له» وبا 
أن امرأ القيس لم يلتزم حركة ما قبل الروي المقيد فقد وقع في عيب؛؟ وبما أنه وقع 
في اختلاف حركة التوجيه يسمى سناد التوجيه؛ وهو ما يعني اختلاف ما يراعى 
قبل حرف الروي من الحروف والحركات. 

(ش) 1437 : ومثاله قول الحطيئة : 

وهم ستقوني المحضص ِذْ قَقَصت عن الماء الشافر 

راهب المائة الففقسا يَاقَوقها وبر نطتاهن 

فكسر الفاء في (المشافر) وفتح الهاء ء في (مظاهر)» وهو معيب في المقيد أكثر منه 
في المطلق» والمصنف يسمي أمثال هذا توجيها وبعضهم لا يرى ذلك لأن ما حصل 
هو إشباع وليس توجيهاء ولو سموا الإشباع وهو حركة حرف الدخيل بالتوجيه - 
وهو ما رأينا- وقع اللبسى» وإن كان كل منهما حركة ما قبل الروي. ولكننا قيدنا 
التوجيه -كما سبق- بحركة الحرف الذي قبل الروي المقيد المجرد القافية ليخرج المقيد 
المؤسس» ومن أمثلة سناد التوجيه في المقيد المجرد قول الشاعر: 


ابد لِتَبْرٍ أنايَنْجَلِي ولأبْدٌ لأقيداند يَنْكَرْ 


وَمَن لم يُصَانقَهُ شوق الحياة مرفي جَوها وَانْدرْ 


العام 


1 
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إذا كان بيت مردمّاء ويت لا ردف فيهء فذلك من السناد؟١2.‏ وهو 
من عيوب الشعر ولا يجوز مثل: 

قول الكسعي في قافيته الأولى خحمسء الثانية قوسي42١2.‏ ويجوز في 
الردف دخول الواو على الياء والياء على الواوء ولا يجوز دخول الألف 


بين حركتي الكر والفتح اللتين لحقتا الحرف الذي وقع قبل الروي. 
(ش)148١:‏ ذكر المصف -يرحمه الله تعالى- فيما سبق ما يقصده أهل القافية 
بالردف» ولا ريب في أن الاختلاف فيما يراعى من التزام الحروف والحركات في 
القافية يمى سادًا. والمصنف هنا يقصد بسناد الردف أن يجىء بيت مردف وبيت 
غير مردف» وذلك بأن تبنى القصيدة على الردف وفيها أبيات غير مردفةء أو تجيء 
غير مردفة وفيها أبيات مردفة نحو قوله: 
ذا كنت فى حاجة مُرسلاً فاأرسل حَكيمًاولاً توصه 
وإِنْ باب أخثر عليك اقتوى فتلار لتحك ]ولا تممه 
فالييت الأول مردف وردفه واو» والثانى غير مردف,» والمعروف عند أهل القافية أن 
الردف مما يلتزم في القصيدة إذا جاء في أول بيت من أبياتهاء وكل مخالفة فيما قبل 
الروي تسمي سنادًا؛ وبما أن المخالفة قد وقعت في الردف يسمى ذلك سناد الردف. 
(ش) 145: يشير المصنف -رحمه الله تعالى- بكلامه إلى قول محارب بن قيس 
الكسعى: 
لذميت تدذافية :لو أن اتفت تطاوعتى إذن لبكيت: حمسن 
خا سر افا ا 1د 55007 فيء 
تبين لي قسدا الرأي مني لعمر الله حين كسرت قوسي 
فجاء الأول بغير ردفء وجاء الثانى مردقًا بواو» ولت أرى ذلك؛ لأن الواو 
هنا ليست حرف مد (علة)» بل هي حرف لين (شبه علة) ويعامل معاملة الحرف 
الصحيح» ولهذا فإن الإيقاع في قافية البيتين لم يلحقه خلل. 


1 


0062 كنب لعروض و التوفاق 0 
عليهما(:*'2» ويجوز دخول الضمة على الكسرة والكسرة على الضمة؛ 
لأنهما أختان ولا يجوز أن تدخل الففحة عليهما فإن دخلته فهو 
74060 


(ش) :16١‏ وذلك كبل قول المتنبى: 
احترت سينا الآمانات عيام. وخائت لزي ستول 
وَذخاتر الووى قلي عب ٠ ١‏ فبمنيتم كن نين اليل 
ومثل قوله: 1 
دار لِلَمْيَا بَذاتَ النّضا مُفْفرة أنَجَاؤمًا لآ تجيبا 
قيرها من يقد سُكإنا] -أحبّتي المنتنا لفوت 
وفي كل هذه الأيات لم يمثل اختلاف صوت الردف فارًا في إيقاع القافية» وبما 
أننا حكمنا سابقًا بسمية حرف المد السابق للروي ردقّاء فهنا يعد كل من الواو والياء 
ردماء ثم إن الردف إذا كان واوًا أو ياء يصح التزامه وحده مع الروي في القصّليدة 
كلهاء وبصح أن يأتي الواو ردمًا في بعض أبيات والياء في بعضها الآخمر بخلاف 
الألف» وهو ما ذهب إليه الممنف -يرحمه الله تعالى- جريًا على مذهب أهل القافية 
في ذلك. ومن أمثلة الردف إذا كان ألما قول شوقي: 
َلَمْ أرَ عير حَكْمٍ الله حَكْمًا - ولمأرَ دون بابالله بَابَا 


ولا عَظَّمْتْ في الأثتياء إل صحيح العلّم والأدب الُجَابًا 


ول كرفت إلا وجب لح يَقَلَّدُ هَومّه لمن الرَعَابًا 

وبالتأمل فى هذه الأبيات نجد قافيتها قد أتت مردرفة بحرف واحد وهو الألف 
الاح ااه الواو أو الياء. 

(ش) :15١‏ يشير المصنف -يرحمه الله تعالى- بكلامه إلى حركة الحذو التي 
كت حرف الد(علة) :فى الردت: فإن كان هذا الردف واوا سبقعته ضمةء أو ياء 
تقدمته كسرة» أما إن كان ألقًا سبق بفتحة» ويجوز أن تتعاقب كل من الضمة 


1 
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«ولنذكر الرس. والتأسيس بعده» 

لا يجوز اتحتلاف الرس ولا اختلاف التأسيس؛ لأن التأسيس ألف 
ساكنة مفتوح ما قبلهاء فإذا انكسر أو انضم خرجت عن كونها ألفّاء 
والكسرة في حالة الحذو على ما كان الردف فيه واوا أو ياء. فالفتحة التي تسبق 
حرف الزدف الا :جور مها خترهك والضمة والكسرة جائزتان فى قصيدة واحدة 
وذلك أن الفعحة قبل ألف الردف ولا يجوز مع الألف عم ردمّاء فكذلك 
حركتها لا يجوز معها غيرهاء أما الفممة فتقع قبل الواو والكسرة تقع قبل الياء؛ 
وكما يجوز وقوع الواو والياء ردنًا في قصيدة واحدة. كذلك يجوز وقوع حركتهما 
حذراء فمثال الفتحة قبل الألف قول الفند الرماني : 

لاتق روف الذهر إنسانا غلن تال 

قفتحة الحاء حذوء والالف بعدها ردف واللام روي والياء وصل. ومشال 
الضمة: قول أبي تمام 
وإذ أيتْم فإنًا معشرألفا لا نطْعمْ املف إن السّم روب 
1 فضمة الراء حذو والواو ردف والباء روي والواو بعدها وصل. 

ومثال الكسرة: قول أبي عطاء السندي: 
فَإنّكَ لَمْ تَبْعذ على نُعمَهّد بلى» كل ما بَحْت الدراب بيد 

فكرة العين حذو والياء ردف والدال روي والواو بعدها وصل. ومثال وقوع 
الواو والياء ردقين في قصيدة واحدة: قول حمد الحجي : 
شباب يعربٍ هذي فرصة سَنَحَتْ لكي تواصل نحو العرب مسجهردا 
فَالملُم يَخلقَ للأقطار تمتها ويُورث الفره تكرمًا وتخليداً 

فضمة الهاء حذو والواو ردف والدال روي والألف وصلء. وكسرة 0 لق 
والياء ردف والدال روي والألف وصلء فعاقب الشاعر بين حركتي الفم والكسر 
على الردف ولا يصح ذلك ١‏ لبتة مع الفتحة؛ لأن كلّا من الواو والياء يكون حرف 
لين ومدء بينما الآلف مد دائمًا 


1 
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ومهما وقع ذلك عد سنادًا 2097» والتأسيس لا يكون إلا أحد حروف 
الكلمة . 


التي فيها الروي» فإن كانت الالف من كلمة غيرها فليس تأسيس 
كما إذ كانت القافية (مدمجًا) فقال فى البيت الثانى (ذا 


ولذلك صّح كقيمة إيقاعية في تعاقب كل من حرفي اللين الواو والياء (شبه 
العلة) في نحو: 
يا أيهاالخارج من ته وَعَاربًا من شدة الخرف 
سَيِمكَ قد جا بزادله نَارْجِعْ تكن ضَيَقًا على الممّيْف 

وقد سبق أن وضحنا الفرق بين ما يسمى بحرف اللين والمدء فحرف المد هو كل 
من الواو والياء والألف إذا سكنت وضم ما قبل الواو وكر ما قبل الياء وفتح ما 
قبل الألف», أما إذا سكن حرف الواو والياء وفتح ما قبلهما فهما حرفا لين (شبه 
علة)» بينما حرف الألف لا يكون إلا مد فهو دائمًا ساكن مفتوح ما قبله. 

(ش) 167: الحركة التي تسبق حرف التاسيس تسمى رسا وقد أوضحنا ذلك 
سابقًا وسميت رسا لأنها أول القافية تشبيهًا لها برس الحمي وهو أولهاء وفي هذه 
الحركة خفاء ويعد غن الروي فسميت رسا لخفائها كرس الحمى» ولا تكون إلا فتحة 
فإن الألف لا يكون ما قبلها إلا مفتوحًا كما سبقء ومعنى هذا أن الردف لا يجتمع 
مع التأسيس» فالروي بينه وبين حرف المد حرف صححيح في التأسيسء بينما هو في 
الردف متصل به درن فاصل» ومن شواهده مع القافية المقيدة قول الشاعر القردي: 


يزامن يج ل ى اكرا 2 بعإن رَجعت إلى المرابع 
ميو موتك م3 انشقطت ست من البحسارٍ وأنت رأجع 


فلسوف يدمشك المصطا ب وَسَووفً تعوزك المدامع 
فحركة الراء هي رس وهي تناسب حرف التأسيس الألف التي بعدها. 
ومثاله مع الوقافى المطلقة: قول عمرو بن مخلاة: 
ديوم ترى الرايات فيه كأنّها حوائم طَيْرٍ مُسْتَدِير وواقع 


ا 
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حجا)!”2'9. فإن كان ما بعد ألف ١‏ و الو 
متصلة بحرف كان البيت مؤسسًا كما إذا بنيت القصيدة قوافيها: معاتبًا. 


ففتحة الوار التي قبل الألف هي الرس» والقافية (واقع». والألف تأسيس» 
والقاف دخيلء والعين روي والواو المشبع وصل . 

(ش) 167: قد سبق أن أوضحنا أن موضع التأميس من القافية هو قبل الروي 
بحرف واحد -لا يالى أي حرف كان- وذلك الحرف الفاصل بينهما هو (الدخخيل) 
ولا يقع إلا متحركاء وهو غير ملتزم؛ غير أن حركته ملتزمة. ولا يكون التأسيس 
إلا بالألف خاصة. وإنما انفرد بالألف -دون غيرها- من حروف المد الأخرى الوار 
والياء- لأن الألف فيها من المد واللين ما ليس فيهما فجاز اختصاصها ومراعاتها 
لبعدها عن الروي» وقد اشترط المصنف -يرحمه الله تعالى- أن تكون من نفس 
الكلمة نحو قول الحطيئة: 
هنك لمجاب عن الفْسَائرٌ طرف ,ينه نيلي التمتكج اقزر 
رتو سيم تسن القلر ب كاأنه في القلب ناظَرٌ 

وقال كعب بن زهير: ّ 
مقَاتة انر إلى اهلها اسيرع من منسَدر سائل 
ومن دما الماس إلى ذنّه تتكرة باسن بلاطل 

فالألف في القافية حرف يمن فإن كانت الألف من كلمة والروي من كلمة 
أخرى لا يعد تأسيا نحو قول الشاعر القروي: 
صيامًا إلى أن يقطر اليف بالدّم 2 وصمنًا إلى أن يصدح الحق يا نمي 
أنطر وأحرارٌ الحمى في مجاعة وعيد وأبطال الجهاد بمأتم؟ 
بلآئَة قدنهاعلى كل مل ومن أجلها أفطر ومّن أجلها صم 

فالألف في (يا) من (يا فمي) ليست تأسيسًا؛ لأنها منفصلة عن الكلمة وليست 
ضميرا» ولهذا نجد الشاعر لم يلتزمها في قافية البيتين التاليين» ومثاله إذا كانت 
ألف التأسيس من ضمير قوله: 

يل 


000 


وقوالياء وأتى فيها بدالياء كان جائرً) (2*8» ويجوز اختلاف الدخيل فى 
ذاته لا في حركته**"2: واستعملوا الضمة مع الكسرة» وشذت الفتحة معها. 


إن عا ألفَححّما وب ون ف يد خلا بمثل كلامُما 
َِّنْ كان عَقْلّ فاعقلاً عن أخيكما 2 بئات المخاض الفصال المقاحما 
فجاء في البيت (هما) وهو ضمير مثنى وفيه الألفء ووقع في البيت الثاني 
(المقاحما) وألفه من نفس الكلمة وليس بضميرء فإن شعت جعلت آلف (كلاهما) 
ايسا وإن شئت جعلته غير تأسيس مع ألف (المقاحما) التي في البيت الأخير. 
ش(154١):‏ كما قال المجنون: 
خَيي لو كنت الصّحيح وشم سقيمَّين لم أفْعَل كَفَعْلكُمَا بيًا 
يلي إن مرا لاني نشكا لي النعش والأكفانً واستغفرا ليا 
فألف (ما) من (كفعلكما) ليست من الكلمة التى بعدها وليست ضميرًا فيجوز جعلها 
تأميساء فقد التزمها الشاعر في البيت الثانى؛ وهي هنا جائزة لأنها ضمير» ومنه قوله: 
ألا ليت شعري هل يرى الناس ما أرّى من الأمر أو يبدو لهم ما بدا ليا 
فالف (بدا) يجور أن شُجَعل تأسيسا وان كانث من كلية متملة؛ ؟ لأن ما بعدها 
ضميرء وهو الأولّى لشدة اتصال الضمير با قبله . ومئه قوله: 
ديوم قل التطئ كل رغ وتذبل أوراقي وأحْنُو حَياتيسا 
مأحرق أشعاري وك خَواطري وأخرج منهالا علي ولآ ليا 
فألف (ولا) تصلح أن تكون تأسيمًا وإن كانت منفصلة عن الكلمة التي تليها؛ 
لأن ما بعدها ضميرء وهو شديد الاتصال بما قبله . 
ش :)١56(‏ سبق أن ذكرنا أن حرف الدخيل يقع في القافية ما بين حرف 
التأسيى (الألف) وحرف الروي» كقوله: 
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فكل من حرفي الدال والزاي في (فادح ونازح) يعد حرا دخيلاًء وهو كما نرى 
غير ملتزم بنفسه ولهذا نرى الشاعر قد أتى به في اللفظ الأول دالاء وفي اللفظ 
الثاني زايا لكن حركته ملتزمة» ولهذا حرص الشاعر على الإتيان بها في اللفظين 
وكان هذه الحركة هي الكسرة؛ ولم يلتزم الشاعر حرمًا بعينه في الدخيل لمشابهة 
الروي؛ لأنه ليس -وإن أشبهت آلف التأسيس ألف الردف- تبلغ أن تكون ردقًا في 
الحقيقة فلا يلزم اتفاق الدخيل بعدهاء وأيضًا فإن الدخيل قبل الروي ولا يلزم قبل 
الروي إلا حرف اللين وحده تأسيمًا كان أو ردقاء وكلاهما ساكن بعد حركة» 
والدخيل أبدًا لا يكون إلا متحركًا بعد ساكن.ء وأيضا فإن الدخيل لا يلزم المد 
واللين كالردف» فلو لزم الدخيل حرفًا واحدًا لصارت القصيدة كأنها ذات رويين» 
وهذا بخلاف حركة الدخيل فإنها تلزم» فإن خالف الشاعر بين حركاتها عد ذلك 
سناداء وهذا مذهب طائفة من أهل القوافي كالأخفش الذي كان لا يرى اجتماع 
فتح مع كسرء ولا مع كسر ضمء لأن ذلك لم يقل إلا قليلاًء وقد خالفه جماعة 
منهم المصنف -يرحمه الله تعالى- حيث ذكر اجتماع الضمة مع الكسرة» وقد تقع 
الحركة شذودًا وذلك كقول النابغة: 

حلفت فلم انلا لتقبك ربية عل يمن ذو إسّة وهو طايع 

بمُصطّحبات من لصاف وتّشرة يرن إلالاء سيرهن العداقم 

فكسر الياء في قافية البيت الأول» وضم الفاء في البيت الثاني » ومنه قول امرئ 
القيى أيضًا: 

ققَا تبك من ذكرى حَبْْب ومَنْرل ١‏ بقط اللْرى بين الدععُول فَحَوْمَلٍ 

فكر زاي (منزل) في صدر الشطر الأول» وفتح ميم (حومل) في عجز 
البيت» وهذا تعاقب لحركة الدخيل بين كل من الكسر والفتح وهو شاذ» ومنه 


قول الحطيعة: 
وهم سق وني المحض إذ قَلَصَتْ عن الماء اأَتَافر 
الوامب المائةً الصفا 2 ياف وق هِاهيْر مظَاهَرٌ 
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فإذا كانت القافية هاء مع ياء شم 1 دَاقَمَا بالفتح كان شاوًا(009) 
والروي والمجرى لا يجوز الاختلاف فيهما 29 


فكسر الفاء في (المشافر)» وفتح الهاء في (مظاهر) وهو شاذ عندهم ومعيب عند 
غيرهم كالأخفش . 

ش :)١55(‏ لاختلاف حركة حرف الدخيل» ففى الكلمة الأولى وجدت الكسرة 
المناسبة للياء فى نحو (تليها) وفى الكلمة الثانية وجدت الفعحة فى تحو (دافعا»» 
وهذا معاقبة بين كل من الكسر والفتح وهو شاذ عند المصنف وآخرين» ومعيب 

ش :)١16(‏ الروي والمجرى سبق إيضاحهماء وهما متلازمان في القافية المطلقة 
فلو بدأ الشاعر قافيته بروي مرفوع لزمه ذلك في أبيات قافيته الأخرى جميعهاء 
وكذا الحكم فيما لو بدأ قافيته بروي مجرور أو مفتوح. وأي تعاقب بين هذه 
الحركات يؤدي إلى عسيب لخصه أهل القافية في (الإقواء والإصراف)؛ أما الإقراء 
يعني : الانتقال بحركة الروي من الكسر إلى المع وأما الإصراف: فهو الانتقال 
و ارج دك ترف الرويي) نون اليج لكا ريا وقد وقع شيء من ذلك 
في أشعار ب بعض الفحول كقوله النابغة: 

سقط النَصيِفْ لم ترد إسقاطهة فَسَنَاوََه وانقَمْنا بالِد 

َب رخص كأن بَِائَهُ عَنَمْيَكَادُ من اللَّطَافَة يُفْقَدٌ 

فجاء بحركة حرل الدال في البيت الأول مجرورء وبحركته في البيت الثاني 
مرفوعاء ومنه قول حان بن ثابت: 

لآ بَأس بِالقَومٍ من طول ومن قصرٍ جم اللِغَال وَآحَلام الْصَصَافِيرٍ 

كانهم قصب جَقْنْ نا 4 مُتَقَبٌ نْفَخَتْ فيه الأعاصيرٌ 


فالروي فى البيتين هو حرف الراء» غير أن مجراه في البيت الأول الكسرة» 
وفي الثاني الضم. وبالتأمل في حركة حرف الروي فيما سبق نجد في ذلك 
اضطرابًا وتنافراً ممجوجًاء ولذلك سماه العروضيون إقواء كإقواء الحبل أي فتل 
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بعضه غليظًا والآخر رفيْعًا فرعان ما يبلى وينقطع. فكذلك مثل هذه القصائد 
سرعان ما يمجها الذوق السليم ويتفر منها. ومنه أيضًا قوله: 
رشك لا تغين عنَّي تَقرهة إذا اختَلَقَتْ في الهراوي الدمامك 
نايت لآآتييك مانام تنصب" بأرْضك أَوْضّخْم المّصا من رجالك 
فرفع الأول وخفض الثاني. 
وقال عمرو بن معدي كرب: 
وي كَحْبٍ وإخوتها كلاب مسوامي الطّرْف عالية اللضوع 
فرفع الأول» وجر الثاني» وهذا قد وقع كثير منه في أشعار الفحول. أما الانتقال 
من الفتح إلى الضم أو الكر فذلك أخف قليلاً مع قبحه. ومن ذلك قوله: 


000 


ريتك إذ مَتَعْتَ كلام يحيى أََمْنسي على يحي الُّكاءٌ 
ففي طَرفي على يحبى سَهاد رفي قَلْبي على يحيى البلاء 
وقال آخر : 


لّمّ نَرَتَي رددت" على ابن لللق. . ييتعصية رمتتجلت الآداة 

منت لشاته كّااتتنا 2 رمال الله من قة بداء 

وفي قافية هاده الأبيات جميعها نهد اختلاثًا في حركة حرف الرري ققد حرك 
الروي بالفتح أولاً ثم الكسرء وهذه عيوب تلحق القافية وهي فيها كالبقعة السوداء 
في الثوب الأبيض» ويسميها العروضيون إصرافًا؛ لآن الشاعر قد صرف الروي 
عن طريقه وسلك به طريقًا آخر كما تقول: صّرَفْت فلانًا عن قصيدة أي غيرت 
اتجاهه» وقال القحيف العقيلي: 

أتاني بالمّقيق دَعَاءُ كَنْبٍ فحن النّعٌ والأسل الطُوال 

وَجَاءَتْ من أباطحها قُريْشَ ‏ كَسَيْلٍ ني ييشة حيث سالاً 
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وإعادة القافية عيب يسمى الإيطاء16/0 والتضمين عيب أيضًا . . . 


والله أعلم وتم. 


ش :)2١08(‏ والإيطاء: وهو إعادة لفظ الروي بعينه بلفظها ومعناها بعد بيتين أو 
ثلاثة إلى سبعة» وبعد البعة أبيات جائز لاحتمال أن السامع قد نسي اللفظ المعاد 
بعد مضي عدد من الأبيات الشعرية» وهذا عند العرب عيب لا يشكون فيه ولا 
يختلفون؛ وقد وقع شيء منه في أشعارهم ومنه قول حمان بن ثابت: 

لاسن وعم فيا لتلا ١‏ قلس نفان لاعن هوه 

إذا لم يد قبل شد الإزارٍ فذلك فلا الذي لا هوه 

ومنه أيضًا قول النابغة: 

أراضم البيت في خرْسَاءَ مُظلمة تُقَيّد العيِر لا يَسْرِي بها السَارِي 

لا يَخْفْض ار عَنْ أرْض لم بها ولا يَضْل على مصباحه السرِي 

وبالتأمل في بيتي حسان بن ثابت نجد أنه كرر لفظ (هو) بعينه (لفظه ومعناه» 
ومثله ما حدث في بيتي النابغة حيث كرر في قافيتيهما لفظة (الساري) بلفظ واحد 
ثم معناهما واحد أيضاء ومثل هذا التكرار لا يصلح -كما قلنا- إلا بعد سبعة أبيات 
على الأقل لاعتباره بعد اللسبعة كأنه قصيدة أخرى جديدة» وهذا التكرار يميه أهل 
القوافى بالإيطاء إذا جاء بعد السبعة أبيات وذلك لتواطؤ الكلمتين وتوافقهما لفظًا 
ومتان: وعده النقاد عيبا لدلالته على ضعف مقدرة الشاعر وقلة مادته إذا لم يأت 
بقافية أخرى, أما إذا اختلف معناهما فلا يعد عيبًا ولو اتحد لفظهما بل يعد ضربًا 
من ضروب البلاغة والإبداع أحيانّا» وذلك مثل قول الشاعر: 


فالليلة الأولى وإن كانت عين الثانية لفظا إلا أنها مختلفة عنها فى المعنى؛ لأن 
لام التعريف إذا دخلت على التكرة كستها من التعريف ما تفارق حالها في 
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التدكير وتصير كأنها كلمة أخرى» ومثله ما نسب إلى أمير المؤمنين علي كرم الله 
وجهه: 
هذا جتان تيار قيحه 
إذا كل عكان بد إن فية 

فلفظ (فيه) الأولى وإن كانت مغقة مع (فيه) الأخحرى في اللفظ إلا أن المعنى 
فيهما مختف, وهذا ضرب من ضروب الإبداع وتدل على البلاغة» ثم ذكر 
المصنف -يرحمه الله تعالى- بعد هذا ضربًا آخر من عيوب القافية وهو ما سماه 
بالتضمين: وهو تعلق قافية البيت بما بعده. ويكون قبِيحًا إذا كان ما لا يتم الكلام 
إلا بهء ومقبولا إذا تم الكلام بدونه» ومن النوع الأول قول النابغة: 

وَهُم وردوا اللجقار على ميم وهم أصحاب يوم عكاظ أني 

شهدت لَهُمْ مَرْاطَنَ صَادقّات ‏ شُهدن لهم بحسن الظَّّ مني 

وهذا التعلق يبدو أنه وكين يفقد البيك .رحدقة واستقلاله ولا يمكن الشاعر من 
الوقوف على البيت الأول عند الإنشاد ويضطر للاستمرار لإكمال المعنى؛ لذلك 
أباه النقاد ومنعوهء وبعبارة أخرى أن يكون البيت التالي مكملاً للبيت الأول في 
معناه؛ وذلك كأن يرد المبتدأ أو الفعل في البيت الأول» ثم يأتي الخبر أو الفاعل أو 
المفعول به أو ما شابهه في البيت الشاني. ومن الثاني قول زهير يخاطب بني 
الصيداء عندما أخذوا ابنه: 

ولا تَكُونَنَ كَأقوام علمتُهمو 2 يِلْوُون ما عَنْدَهُمٌ حتى إذا ُهكوا 

طابت نفوسهم من حقو خحصمهم ١‏ مخافة اشر فارتدوا لما تركوا 

وهذا النوع يجعل الأبيات متماسكة جيدة السبك دون أن تفقد وحدة البيت. 

لتكت 
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كتاب لعروض لعف لي 


قائمة بالمراجع 
-١‏ العروض البارع لابن القطاع (علي بن جعفر بن علي السعدي). 
؟- العروض (تهذيبه وإعادة تدوينه) لشيخ جلال الحنفي. 
- علم العروض والقافية للدكتور عبد العزيز عتيق . 
4- كتاب العروض للأخفش (سعيد بن مسعدة). 
5- الكافي في العروض والقواقي للخطيب التبريزي. 
-١‏ مفتاح العلوم للسكاكي. 
- موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس. 
8- ميزان الذهب فى صناعة شعر العرب للهاشمي. 

نكن 
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فهرس الأبيات الشعرية 
الحرفت رقم الصفحة 

حرف الهمزة 
سوف أهدي لسلمى ثناء على ثناء و 
أريتك إذ منعت كلام يحيى أتمنمني على يحى البكاء 2 ١١9‏ 
ففي طرفي على يحيى سهاد وفي قلبي على يحيى البلاء  ٠١9‏ 
ألم ترني رددت على ابن ليلى منيسحته وعجلت الأداء  ١٠١9‏ 
فقلت لشاته لا أتتنا رما الله من شة بداء  ١٠١8‏ 

حرف الباء 
أيا جارتا إن الخطوب تنوب وإني مقيم ما أقام عيبا ١10‏ 
فالهوى لي قدر غالب كيف أعصي القدر الغالا  ١9‏ 
فكل ذي نعمة مخلوس وكل ذي أمل مكذوب | 55 
أوالب أنت في العرب كمثل الشيص في الرطب 37 
لمن نار بأعلى الخخسيت دون اللعر ما تخبو 34 
عيني جنت من شوم نظرتها مالا دواء له على قلبي فى 
ملام الصب يغويه ولا أغف وى من الصب نذا 
وشعب يفر من الصالحات فرار السليم من الأجرب 44 
إنما الدابلاء وكلد واكشتاب قد يسوق اكتثابا 31 
اعلموا أني لكم حافظ شاهد ما كلت أو غاتبا ,3 


كناب عرو ص ولعو 5ج 


دنا 


02 كناب لعروض ولتوفلق 

فلم أر غير حكم الله حكما 
ولا عظمت في الأشياء إلا 
ولا كرمت إلااوجه حر 
أكافي خليلي ما استقام بوده 
ولست ببادي صاحبي بقطيعة 


وليت الذي بيني وبينك عامر 


ولم أر غير باب الله بابا 
صحيح العلم والأدب اللبابا 
يقلد قومه لمان الرغابا 
وأمنحه ودي إذا يتتعتب 
ولا أنا مفش مره حين أغضب 


وبيني وبين العالمين خراب 


أبلغ سلامة أن الصبر مغلوب 


قتباب“الينوننيا كر الأنانن 
دار للميا بذات الغضا مقفرة 
عتتزها من بعد شكانينا 


وإن أبيتم فإنا معشر أنف 


دعوا الماشي لمن ولوا وغابوا 
أرجاؤها لا تحجيب 
-أحبتي- مر الصبا والجنوب 
لا نطعم الخسف إن السم مشروب 


حرف التاء 


ربابةربةالبيت 
لها سبع دجاجات 
وإذا هم ذكررا الإساءة 
هنارس ل الله لم 
العلم كان شريعة 
ردن التجارة واليامسة 
أسيئي بنا أو فأحني لا ملرمة 
فما أنا بالداعي لعزة بالبكا 


وما كنت أدري قبل عزة ما البُكا 


تمج الخل في الزيت 
ودياك حسن المصوت 
أكثرروا الحستنات 
ينقص حقوق المؤمنات 
ناته امن هه شتجشهياتك 
والشنئون الأخريات 
لدينا ولا مقليِة إن تقلت 
ولا شامت إن نعل عزة زلت 
ولا موجمات القلب حتى تولت 


كل 


24 
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فقلت له: يا عز كل مصيبة 


كنف لعروض ول 1ج 


إذا وطنت يوما لها النفس ذلت 


حرف الجيم 


يا منزل الحيين من ذات الغضا 


أقبلت فلاح لها 


هل عندكم ما عندنا من الشجا 


عارضان كائليج 


حرف الحاء 


إن الفاد قد الصلاح 
هيا هها أسرع أسرع 
أما وألحاظ ممراض صحاح 
لفاتن بالحسن في جلده 
مستهمم دمعه سائح 
حل فيمابين أعذائه 


3 جد جره المزاح 
اخلع توبك هيا تسبح 
تصبي وأعطاف نشاوى صداح 
ورد وأثناء ثناياه راح 
بين جنبيه هوى قادح 


وهو عن أحبابه تازج 


حرف الدال 


كتبت إليك من بلدي 
وإذا أراد الله نشر فضيلة طويت 
القلب منها مستريح سالم 
وهيبلل آم 

ليت شعري هل ثم هل آتينهم 
يا كلقير العتاد 
وقد رايت الرجال 
لا تحقرن صغيرا في مخاصمة 
تزود إلى يوم الممات فإنه 


كتحاب وله قمند 
أتاح لها لسان حسود 
والقلب مني جاهد مجهود 
- د شحنا 
أم يحولن دون ذلك الردى 
أنت حب الف ؤد 
فماارى مثل زيد 
إن البعوضة تدمي مقلة الأسد 
ولو كرهته النفس آخر موعد 
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الخولة أطلال برقة ثهمد 
بناة الشعر ما أكفوا رويا 
كم كريم أزرى به الدهر يوما 
نامت نواطر مصر عن ثُعالبها 
صار الخصي إمام الآبقين بها 
أكلما اغتال عبد السوء سيده 
فلو أني حبيت الدهر فردا 
نلا هطلت علي ولا بأرضي 
عيد بأية حال عدت يا عيد 
أما الأحبة فالبيداء درنهمو 
لا يقبض اموت نفا من نفوسهم 
وفي الشرارة ضعف زهي مؤلمة 
سأطلب بعد الدار عنكم لتقربوا 
فإنك لم تبعد على متعهد 
باب يعرب هذي فرصة سنحت 
فالعلم يخلق للأقطار نهضتها 
سقط النصيف ولم ترد إسقاطه 


بمعخضب رخص كأن بنانه 


تلرح كباقي الوشم في ظاهر اليد 
ولا عرفوا الإجازة والسنادا 
وشيم تعى إليه الوفود 
وقد بشمن وما تفنى العناقيد 
فالحر مستعبد والعد معبود 
أو خخانه فله في مصر تأييد 
لل أحببت بالخلد انفرادا 
سحائب ليس تنتظم البلادا 
بما مضى أم لأمر فيك تجديد 
فليت دونك بيدا دونها بيد 
إلا وفي يده من نتنهاعود 
وربما أضرمت نارا على بلد 
وتسكب عيناي الدموع لتجمدا 
بلى كل ما تحت التراب بعيد 
لكي نواصل نحو العرب مجهودا 
ويورث الفرد تكريما وتخليدا 
فتناولته واتقتنا باليد 


عنم يكاد من اللطافة يفقد 


حرف الراء 


لمن الديار بقمة الجر 


وما المرء إلا بيت شعر عروضه 


بصانت لك ضري حتقرة الف 


امنا 
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وإن صخرا تأتم الهداة به 
وأحبها وتحبني 
قم في فم الدنيا وحي الآزهرا 
واجعل مكان الشعر إن فصلته 
قادني طرفي وقلبي للهوى 
لا تأل المرء عن خلائقه 
حيرا بي عبد الدار 
تابه وا العلم إنما 
كل خطب إن لم تكو 
أتاننا مطحتت تخم هرثا 
كن فى الحية هزارا 
فكم مغرم باقتناء الحطام 
أيا من سناه عست سفى 
لم يدع من مضى للذي غبر 


هذه دارهم أقففرت 


بأبي وأمي غادة في خدها 
أنحبو والأنام سروا وجدوا 
ونور نحن حين همو ظلام 
إذا حان يوما أن يموت أبوكما 
وقولا المرء الذي لا حريمه 


الشعر لست أقوله 


كأنه علم في وأيتحف يان 
ويحب ناقتها بعيري 
وائثر على سمسع الزمان الجوهرا 
في مدحه خرز السماء النيرا 
كيف من قلبي ومن طرفي حذاري 
في وجهه شاهد من الخبر 
روشا خنسناة الأدناز 
اد بالعلم من ظف 
نوا غضبتم يسير 
بالللبلي انان واللذر 
لا -محيرك الفسستعنانا 
وأيامه يقتنيهاالمصير 
وراء حدوهد البشر 
فضل علم سوى أخذه بالأثر 
أم زبور محتهاالدهور 
وبالأتمار قد علقوا وطاروا 
ومن عرفاننا لهمو مار 
فلا تخمشا رجها ولا تحلقا شعر 
أضاع ولا خان الصديق ولا غدر 
إإاعمتب] انا اير 
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والشمر ليس سوى الذي 
والشعر مررةة بها 
وغررتني وزعمت أنك 
رب طفل برح البؤس به 
كم قد ظفرت بمن أهوى فبمنعني 
وكم خلوت يمن أهوى فيمنعني 
أهرى الملاح وأهرى أن أجالسهم 
كذلك الحب لا إتيان معصية 
أباد هواك صبرت أو لم تصبرا 
لا وأبيك ابنة العامري 
تميم بن مر وأشياعها 
وهر تصيد قلوب الرجال 
رمتني بسهم أصاب الفؤاد 
وهم سق وني المحض إذ 
الواهب المائة الصفا 
ولابد لليل أن ينجلي 
ومن لم يعانقه شوق الحياة 
هتك الحجاب عن الضمائر 
يرنو فيمتحن القلو 
لا بأس بالقرم من طول ومن قسصر 
كأنهم قصب جفت أسافله 


هو للشعر مصور 
صور الطببعة تظهر 
لابن في الصيف تامر 
مطر المخير فتيا ومطر 
منه الحياء وخوف الله والحذر 
منه الفكاهة والتحديث والنظر 
وليس لي في حرام منهم وطر 
لا خير في لذة من بعدها سقر 
ونكاك إن لم يجر دمعكم أرّ جرى 
لا يدعي القوم أني أفر 
وكندة حولي جميع صبر 
وأفلت منها ابن عمرو حجر 
غداة الرحيل فلم أنتمر 
قلصت عن الماء الشافر 
يا فوقهاببر مظاهر 
ولا بد للقيد أن يتكسر 
تبخر في جوها واندثر 
ب كأنه في القلب ناظر 
جسم البغال وأحلام العصافير 
مثقب نفخت فيه الأعاصير 
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لاا 


لال 


ولاه 


تاملوالاء 


أواضع البيت في خرماء مظلمة 


لا يخفض الرزء عن أرض ألم بها 


كنب العروس وبع هج 


تقيد القين لا يسري بها الساري 


ولا يضل على مصباحه الساري 


حرف السين 


من يفعل الخير لا يعدم جوازيه 
يذكرني طلوع الشمس صخرا 
ندمت ندامة لو أن نفسي 


تين لي فمد الرأي مني 


لا يذهب العرف بين الله والناس 
وأذكره بكل مغيب شمس 
تطاوعنى إذا لبكيت خمس 
لعمر الله حين كسرت قوسي 


حرف الصاد 


من يحب العز يدأب إليه 


وكذا من طلب الدر غاصا 


حرف الضاد 


قد قطع القرقش جلدي عضا 


حرف الطاء 


لا والله البره يؤذي 


البس ثوبك فلتغط 


حرف العين 


شهد العدو بعزتي وتنعي 
أتل 'لهنا وقد طارت اا 
يا يِتني فيها جفذع 
كما أبصرت ربعا 
فجدد وض ال عب 
يامن يحن إلى لمرا 


افون نيوك اناتب عطلت 


لا أرهب الدنيا وقرآنى معى 
من الأبطال ويحك لن تراعى 


ست من البح .ار وأنت راجع 


لفن 
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2 كتاب العروض والقوافاع _ ._ 
فلجوف يدهثتك. الها 
ويوم ترى الرايات فيه كأنها 
حلفت فلم أترك لنفسك ريبة 
بمصطحبات من لصاف وثثرة 
دعانا من براقش أو معين 
وفي كعب وإخوتها كلاب 


ب وسوف تعوزك المدامع 
حوائم طير مستدير وواقع 
وهل يأثمن ذو إمة وهو طايع 
يزرن إلالا وميرهن التدافع 
فأسمع واتلاب بنا مليع 
سوامي الطرف عالية البضوع 


حرف الفاء 


من شاعر للبين قال قصيدة 
بنيت على الإيطاء سالمة من ال 
لا أقتني لصروف دهري عدة 
شيم عرفت بهن مذ أنا يافع 
يا أيهاالخارج من بيته 
ضيفك قد جا بزاد له 


يرئي الشريف على روي القاف 
إقواء والإكفاء واللإصراف 
حتى كأن خطوبه أخلافي 
ولقد عرفت بمثلها أسلاني 
وهاربا من شلة الحخوف 
فارجع تكن ضيفا على الفيف 


حرف القناف 


سلام من صبا بردى أرق 
أي مكان أرتقي 
يامرسلابالأشهار 
إن تهقيلوا نع انق 
وإن تدبروانشغلارق 


ودمع لا يكفكف يا دمشق 


1١5 لف‎ 


44 
44 


كتاب لعروض وإ 1ج 


مصبورة قر وراء هرجاب فتق 


حرف الكاف 


ما ٌآطيب العيش إلا أنه 
ل 

اشدد حيازيمك للموت 
أرجفوا أنك شاك موجع 
نامت الأعين إلا مقلة 
رأيتك لا تغنين عني نقرة 
فآليت لا آنيك مادام تنضب 


عن عاجل كله متروك 
فنمايقض يأنيكا 
فإ اموت لاقيك 
ليت لي فوق الفنى ما أوجعك 
تسكب الدمع وترعى مضجعك 
إذا اختلفت في الهراري الدمامك 
بأرضك أو ضخم العصا من رجالك 


حرف اللام 


تقرل وقد مال الغبيط بنا 
لايغرنامرأعيشه 
إن صرف الدهر ذو رببية 
لا تلتمس وصلة من مخلف 
لاتلق أفرس منك تعرفه 
وما ظهري لباغي الضف 
لا تقل أصلي وفصلي دائما 


ومن دعا الناس إلى ذمه 


عقرت بعيري يا امرأ القيس فاتزل 
كل عيش صائر للزوال 
ربما يأتيك بالهول 
ولا تكن طالبا مالا ينال 
إلا إذا ما ضاقت الحيل 
حي لسر" الذليرل 
إنما أصل الفتى ما قد حصل 
دحوو للق ون الساطل 


خليت قلبي في يدي ذات الخال 


يا صاحبى رحلى أقلا عذلى 


ذهيبت عثى نعسيلدا 


يامن أجبت سؤلى 
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كرة ضربت بصوالمجة 
نري نجري جري الخيل 
لم لايعيي ما اقول 
ومن يك ذا فم مر مريض 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل 
لله در البين ما يف عل 
مقالة الوء إلى أضلها 
ومن دعا الناس إلى ذمه 
أفي كل يوم تحت ضبني شويعر 
وأتعب من ناداك من لا تجيبه 
ودع هريرة إن الركب مرتحل 
وليس خليلي بالملول ولا الذي 
رليس خليلي من يدوم وفاؤه 
وإن امرأ لم يعف يوما فكاهة 
تعارف أرواح الرجال إذا التقوا 
وإذا البلاد تغيرت عن حالها 
ليس المقام عليك فرضا راجبا 
وإذا تغديت وطابت نفسي 
أفدت بيننا الأمانات عيناها 
وإذا خامر الهوى قلب صب 


ولا تبضقى صروف الده 


فتلقفها رجل رجل 
فوق التل يوم السيل 
ذاالسيدللمأمول 
بجد مرا به الماء الزلالا 
بسقط اللوى بين الدخول فحومل 
يقتل من شاء ولا يفتل 
أسرع من منحدر سائل 
ذمومه بالحق وبالباطل 
ضعيف بفاويني قصير يطاول 
وأغيظ من عاداك من لا تشاكل 
وهل تطيق وداعا أيها الرجل 
إذا غبت عنه باعني بخليل 
ربحفظ سري عند كل دخيل 
لمن لم يرد سوءا بها لجهرل 
فمتهم عدو يتفي وخليل 
فدع المقام وبادر التحويلا 
في بلدة تدع العزيز ذليلا 
فليس في الحي غلام مثلي 
وخانت قلوبهن العقول 
فعليه لكل عبن دليل 
رتك خنانا علي تان 
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أتاني بالعقيق دعاء كعب 


وجاءت من أباطحها قريش 
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فحن التبع والأسل الطوال 
كل أتى بيشة حيث سالا 


حرف الميم 


أهكذا باطلا عاقبتي 
وإذا صحوث فما أقصر عن ندى 
الخرلايخ شى إذا 
لاا يكن وعدك برقا خلبا 
ضاتت على الأرض مذ صرمت 
الح شنليت ‏ ققلت لوا 
إن ابن زيد لا زال مستأهلا 
وإذا كانت النفوس كبارا 
كلما قيل قد تاهى أرانا 
يا من على الحب يلحي مستهاما 
إن يكن خطبناذاألم 
لا تكن للجوى ناصحا 
هذا الذي نعرف البطحاء رطأته 
من يهن يهل الهوان عليه 
لكل ما يؤذي وإن قلم ألم 
آه من يأحذ عمري كله 
النشر مك والوجوه دنائير 
وقائلة ماذا الهوان وذا الضنى 


قال الحقيقة من ملام 
ساطعا يلمع في عرض الغمام 
حبلي فما كان مكان قدم 
ما بال قلبي هائم مغرم 
للفضل يفشي في قومه العرما 
تعبت في مرادها الأجسام 
كرما ما اهتدت إلهي الكرام 
لا تلحني إن مثلي لن يلاما 
فلاكن صابرا للألم 
يعجز الطب ميت الغرام 
والبيت يعرفه والمجل والحرم 
مالج ربح بميت إيلام 
ما أطول الليل على من لم ينم 
ويعيد الجهل والفضل القديما 
وأطراف الآكف علم 
فقلت لها: قول المشوق المتيم 
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هواك أتاني وهو ضيف أعزه 
يا أيها الرجل المعلم غيره 
تصف الدواء لذي السقام وذي الضنى 


ونراك تصلح بالرشاه عقولنا 


فأطعمته الحمى وأسقيته دمى 
هلا لنفك كان ذا التعليم 
كيما يصح به وأنت سقيم 


أبدا وأنت من الرشاد عقيم 


وليس على الأيام والدهر سالم 


ألا أيها البتان إن أباكما 
زر والديك وقف على قبريهما 
الثاتمي عرضي ولم أشتمهما 
يحبه الجاهل ما لم يعلما 
صياما إلى أن يفطر السيف بالدم 
أأفطر وأحرار الحمى فى مجاعة 
بلادك قدمها على كل ملة 
فإن شكتما ألقحتما ونتجتما 


فإن كان عقل فاعقلاً عن أنخيكما 


قتيل خذا بالثأر ممن أتاكما 
فكأنني بك قد نقلت إليهما 
والناذرين إذا لم ألقهما دمي 
شيخا على كرسيه معمما 
رصمتا إلى أن يصدح الح يا فمي 
وعيد وأبطال الجهاد بمأتم 
رمن أجلها أفطر ومن أجلها صم 
وإذ جما مثلا بثل كلاهما 
بنات الخاض الفصال المقاحما 


حرف النون 


إنما الدنا شجرن تلتقى 
لا يعجبن مضيما حسن بزته 


من كنت عن بابه غنيا 


وحزين يتأمسى بحسزين 
وهل يروق دفينا جودة الكفن 

لا أب الى إذا جفاني 
ولا الآمال تحيينا 
قد ضمني من .ضيقه سجن 
فالمرء موب إلى القسرين 
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مالأبي حفص لا يأتينا 
غض بن ألا نلد النينا 
وإغغا ناأحذ ما ئعطينا 
كل من يحيا حقيرا 
غضي جفون السحر أو فارحمي 
بلو سعد خير قوم 
وكنا بتنحيكه للتافحات 
يابن الديا مهلا مهلا 
رب ورقاء هتوف في الضحى 
قم إلى الأهرام واخشع واطرح 
أيها الليل أتينا نشتكي 
هدنا الحزن وأضننا الأسى 
وإذا دعونك عمهن فلا تجب 
وإذا رأين من الشباب لدونة 
الدار لو كنت تدري يا أخا مرح 
فقالت: صدقت ولكنني 
وهم وردوا الجفار على ميم 
شهدت لهم مواطن صادقات 
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بظل في البيت الذي يلينا 
والله ما ذاك بأيدينا 
ونحن كالزرع لحاصدينا 
راضيا بالذل والهون 
متيما يخشى نزال الجفون 
وات او مع يتنبا 
فها نحن نطلب منك الأمانا 
رن ماياتي وزنا وزنا 
ذات شجو صدحت في فان 
حلية الصيد وزهو الفاتحين 
فاستمع شكوى الحزانى التعيين 
وبرنا الوجد في دنيا الشجون 
فهناك لا يجد الصفاء مكانا 
فسى حجبالك أن تكون متانا 
دار أمامك فيها قرة العين 
أردت أعرفهانن أنا 
وهم أصحاب يوم عكاظ أني 


شهدن لهم بحن الظن مني 


حرف الهاء 


عاشر الأشخاص تلق بهم 


إن عقلى لست أتهمه 
خصيرعلم لست داريه 


يفنا 
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ود إن محتحرلة اقحاتل اخ ب ع 


إن كالا يرجين ليوم خيره 


تعلمي يا كعب وامشي مبصره 


اليوم تبلو كل أنثى بعلها 
قل من ينقادللحق 
يموت راعي الضأن في جهله 
لا تتخدع في رؤياك وجه فتى 
ما مضى فات والمؤمل غيب 
ليت شعري ماذا تروا في هوى 
فلا القلب ناس لا قد مضى 
يا ليل الصب متى غده 
في الذين قد متترا 
قل للجدارل عاد شاعرك الذي 
من لم يمت غبطة يمت هرما 
فلا غاب عن حلم ولا شهد الخنا 
وتفضل أيمان الرجال شماله 
ألق النصيحة غير هائب وقعها 
قل للشباب زمانكم متحرك 
فلا مجد في الدنيا لمن قل ماله 


وفي الناس من يرضى بور عيشه 


فاليوم يحميها ويحمي رحلها 
ومن يص غي له 
موتة جالينوس في طبه 
متمما قد يرديك خافيه 
ولك الساعة التي أنت فيها 
قادكم عاجلا إلى رمسه 


ولا تارك أبدا غعي 
أقيام الساعة موعده 
ورفيما خلفوا عبره 
يا طالما غناك في أشعاره 
الموت كأس ولمرء ذاثئقها 
حيث تهذي ساقه قدمه 
ولا امتعذب العوراء يوم فقالها 
كما فضلت يمى يديه شمالها 
ليس الشجاع الرأي مثل جبانه 
هل تأخذون القسط من دورائه 
ولا مال في الدنيا لمن قل مجده 
ومركوبه رجلاه والثوب جلده 
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زف 


إذا كنت في كل الأمور معاتبا 
فعش واحدًا أو صل أخاك فإنه 
يا من سقامي من سقام جفونه 
قد كنت لا أرضى الوصال وفوقه 
من ذا الذي يخفى عليك 
وعلى الفتى بطباعه 
دعا المحرمون الله يستغفرونه 
وقلت لرب لناس أول سؤلتى 
من القول ما يكفي المصيب قليله 
يصد عن المعنى فتترك مانحا 
قف في ربا الخلد واهتف باسم شاعره 
رامح جبيئك بالركن الذي انبلجت 
لا خير في حشو الكلا 
والمممت أجمل بالفتى 
وعقلك جهل إذا وثقت 
لبنان والخلد اختراع الله لم 


هو درة في الحسن غير مرومة 


0ت كتنب لعروض ءاعد نه و 


صديقك لم تلق الذي لا تعاتبه 
مقارف ذنب تارة ومجانيه 
وسواد حظي من سواد عيونه 
واليوم أقنع بالخيال ودونه 
إذا نظرت إلى قرينه 
سمة تلوح على جبينه 
بمكة شعنثا كي تمحى ذنوبها 
لنفسي ليلى ثم أنت حسيها 
ومنه الذي لا يكتفي الدهر قائله 
ويذهب في التقصير منه تطاوله 
فسدرة المتهى أدئى متابره 
أشعة الوحي شعرا من تنائره 
م إذا اهنديت على عيونه 
من منطق في غير حينه 
بمن ليس يؤمن من غدره 
يوسم بأزين مهما ملكوته 
وذرا البراعة والحجا بيروته 


عفت الديار محلها فمقامها 


وطن يرق هوى إلى شبانه 
هم نظم حليته وجوهر عقده 
الله يعلم ما نفسي بجاهلة 


كالروض رقته إلى ريحانه 
والعقد قيمته يتيم جمانئه 
من أهل خلتيها ممن أعاديها 
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0069 عتب العروض والدولقاو 


لئن غدوت إلى الإحسان أصرفها 


فإن ذلك أجرى من معاليها 


ينحى علي بكل من كلاكله 


ودع عنك ما أملت إن كنت جازما 


مضى عهد الاستبداد واندك صرحه 


فلم يبق للآمال فضل تجاذيه 


وولت أفاعيه وماتت عقاربه 


أعطيت فيها طائعًا أو كارها 


حديقة غلباء فى جدارها 


وفرسًا أنثي وعبدًا فارها 


أخب ركم أني امرؤ شبه أخ 
الصمت للمرء الحليم وقاية 
فكل السفيه إلى السفيه وانتقض 
قالت: أيبلى لي ولم أسبه 
ا رأتئي خلق اللمره 
ألا لا تبجحالرحهم 
فما أن أعاين الناس 
خفض عليك ولا تكن قلق الحشا 
والدهر أقصر مدة مما ترى 
لا يعرف الشوق إلا من يكابده 
شلت يدا فارية فرتها 
فيا لائمي دعني بقيمتي 
إذا ما ترعرع فيا الغلام 


لكم من وجده ملتله 
ينفي بها عن عرضه ما يكره 
بالحلم أو بالصمت تمن يسفه 
ما العيش إلا غغلة المدله 
براق أصلاد اللجبين الأجله 
ن هذا الوجه من وجه 
له في الخلق من شليه 
ما يكون وعله وعه 
وعاك أن تكفى الذي تخشاه 
ولا الصبابة إلا من يعانيها 
وعميت عن أرتها التي رأ 


فقيمة كل الناس ما يحسنونه 


فليس يقال له: من هوه 2944 


رميتيه فما قصدت وما أخطأت الرميه 
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بسهمين مليحين أعارتكهما الظبيه 


كل امرئ مصبح في أهله 
إذا كنت فى حاجة مرسلا 
وإن باب أمر عليك الترى 


إذا لم يد قبل شد الإزار 


والموت أدنى من شراك نعله 
فأرسل مكيمّا ولا توصه 
نفشاور ليا ولا تعصه 


فذلك فيا الذي لا هوه 


يارب سلم سيرهن الليله 
وليلة أخرى وكل ليله 
هذا جناي وخخياره فيه 
إذا كل جان يده إلى فيه 
حرف الواو 


يا صاحبي رحلي لقد هاضني 
أيا باعث الشكوى بنفي ألم يحن 
وكنت أظن الوجد شيئًا ميسرا 
أيها الناعقون بالشؤم لغوا 
أيها السابحون في ضحل أمس 
لم تجانب شرائع الكون نفسي 
إني إذا ما خذلتني دلوي 
حدثنا الراوون فيما رووا 
من أصبحت دنياه غايته 
وأوري من الشعر شعرً عويصا 


إن الزمات زمان سهو 


أني قضيت العمر رهن اللرى 
لقاء لكيلا تستبد بي الشكوى 
فامسى بروحي عاصف الحب قد ألوى 
ونداء الرجال بالافق يعلر 
أي أمس ومرقف الفجر يدنر 
تبتغي المجد والعدالة ترجو 
أغرف من حوض غزير الصفر 
بأن شر الناس قوم عصوا 
كيف ينال الغاية القصوى 
ينسي الرواة ما قد رررا 
وجميعع هذا الخلق بو 
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0002 كناب إعروس والعوفاع _ 


فإذا نال هم ندى 
ذهب الكرام بأس رهم 
إن من قراط العلو 
ولا تكونن كأقوام علمتهمر 
طابت نفوسهم من حنّ خصمهم 


ابهم عن ذاك وو 
وبقي لناليت ولو 
العطف اليئوس على العدو 
يلوون ما عندهم حتى إذا نهكوا 
مخافة الشر فارتدوا لما تركوا 


حرف الياء 


تأن في الشيء إذا رمسته 
والناس كلا إن بحثت عنهم 
عبيد ذي بال وإن لم يطمعوا 
أقل أشتياقا أيها القلب ربما 
خلقت ألوفا لو رحلت إلى الصبا 
وعندي الهوى موصوفه لا صفاته 
ولم تمر ألفاظ الوشاة بريبة 
سائق الأظعان يطوي البيد طي 
أجا الناس إن فخروا نصابا 
يقولون ليلى بالعرق مريضة 
حدثوني بالمنى يا أصدقائي 
إن يكن حلفت بالله العلي 
لنا غنم نسوقهاغزار 
إذا مشت حوالبها أرنت 


فنملا يتنا أقطا وسمنا 


درك الرشد من الغي 
جميع أقطار البلاد والقرى 
من عمرة في جرعة تشفي الصدى 
رأيتك تصفي الود من ليس جازيا 
لفارقت شيبي موجع القلب باكيا 
إذا سألوني ما الهوى قلت: ما بيا 
كهذي التى يجري بها الدمع راشي 
منعما عرج على كشبان طي 
وأكرمهم إذا اختيروا سجايا 
فيا ليتني كنت الطبيب المداويا 
وصفوا لي بعض آفات هواي 
أن مطاياك لمن خير المطي 
كل قرون جلتها العصي 
كأن المي صبحهم نعي 
وحسبك من غنى شبع وري 


يفنا 


كتف إعروس ,زه و يج 


نجدية وحرورية وأزرقي يدعو إلى أزرقي 
فملتنا أننا المسلمون دين صديقنا والنبى 
ولو حداهن أبو الجودي 


برجز محثفر الروي 


متسويات كنوى البرني 


ألا عم صباحا أيها الطلل البالي 
إذا الجرد لم يرزق خلاصًا من الأذى 
بدا لي أنى لست مدرك ما مضى 
خليلي لو كنت الصحيح وككما 
خليلي إن ضنوا بليلى فقربا 
ألا ليت شعري هل يرى الناس ما أرى 
ويوم تمل النفس كل رغيبة 
سأحرق أشعاري وكل خواطري 


وهل يعمن من كان في العصر الخالي 
فلا الحمد مكويًا ولا المال باقِا 
ولا سابقا شيئًا إذا كان جائيا 
سقيمين لم أفعل كفعلكما بيا 
لي النفس والأكفان واستغفرا ليا 
من الأمر أو يبدو لهم ما بداليا 
وتذبل أوراقي وأحنو حياتيا 
وأخرج منها لا علي ولا ليا 


نانك 


هذا 
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ذلك تخت الاقف لاد ال د ستيه 

ماذا تعني الإيطاء في حركات القافية» والأمثلة على ذلك 2011 

قائمة المراجع ا 12000 

فهرس الأبيات الشعرية ل ا ا ل 

فهرس الموضوعات توي وت وا وكونة 0ق جولو العمل يكلو لاحو موجه 226 
فنا 
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